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Predgovor

Treci bosanskohercegovacki slavisticki kongres odrzan je u Sarajevu od 17. do 19. septem-
bra 2021. godine. Ovaj medunarodni skup slavista organizirao je Slavisticki komitet u
BiH u saradnji sa Filozofskim fakultetom Univerziteta u Sarajevu.

Zbog pandemije koronavirusa Kongres je odgadan nekoliko puta. Na koncu,
Organizacioni odbor: Andrea Lesi¢-Thomas, predsjednica, Almir Basovi¢, Adijata
Ibriimovi¢-Sabi¢, Edina Murti¢, Jelena Grebenar - iz oblasti knjizevnosti i Amela
Ljevo-Ov¢ina, Emira MeSanovi¢-Me$a, Mehmed Kardas, Marijana Nikoli¢, Elma
Durmisevi¢ - iz oblasti lingvistike, odlucio se za hibridno odvijanje rada - uzivo - na
Filozofskom fakultetu Univerziteta u Sarajevu i online. U radu Kongresa, razumljivo,
sudjelovao je manji broj u¢esnika nego prethodnih godina - 58 stru¢njaka za slavenske
jezike i knjiZzevnosti.

Kao i na Drugom bosanskohercegovackom slavistickom kongresu, tematski okvir i ovog
kongresa bio je vrlo $irok. U oblasti nauke o knjizevnosti izlaganja su obuhvatala pitanja
bosanskohercegovacke knjizevnosti / knjiZzevnosti naroda Bosne i Hercegovine i drugih
slavenskih knjizevnosti u komparatistickom i interkulturalnom kontekstu, migraciono-
-dijaspornih knjizevnosti i manjinske knjizevne i kulturne tradicije u Bosni i Hercegovini
te kulturnodrustvenih transformacija u postsocijalistickom vremenu. Drustvenopovijesne,
ideoloske i kulturalne promjene nalaze svoj odraz i izraz u (juzno)slavenskim knjizev-
nostima i, isto tako, donose promjene u oblast nauke o knjizevnosti, nude¢i neke nove
pristupe u proucavanju knjizevnih fenomena. U oblasti lingvistike izlaganja su se tica-
la historije jezika, narodnih govora, strukture jezika, standardnojezi¢cke norme, savre-
mene sociolingvistic¢ke situacije u BiH i susjednim zemljama, nastave maternjeg jezika,
medujezi¢kih prozimanja i lingvostilisticke analize, a radovi iz ove oblasti bit ¢e objav-
ljeni u zasebnom zborniku (knjiga 1).

Trece izdanje Zbornika iz oblasti nauke o knjiZevnosti ¢ini 12 radova koji
su prosli postupak dvostruke slijepe recenzije, svrstani u pet tematskih cjelina: I.
Bosanskohercegovacka knjizevnost / knjizevnosti naroda Bosne i Hercegovine i slaven-
ske knjizevnosti u komparatistickom i intertekstualnom kontekstu, II. Tradicija, kul-
tura i pamcenje u bosanskohercegovackoj knjizevnosti / knjiZzevnostima naroda Bosne
i Hercegovine, III. Bosanskohercegovacka knjizevnost u juznoslavenskom kulturnom
kontekstu, IV. Fenomen migraciono-dijaspornih knjiZzevnosti i manjinske knjizevne i
kulturne tradicije u Bosni i Hercegovini, V. Slavenske knjizevnosti nakon 1989. godine:
U povodu 30. godi$njice pada Berlinskog zida.



Radovi su objavljeni u autorskoj verziji; redakcijske izmjene svedene su na tehnicko
ujednacavanje priloga te na korekturu teksta. Zbornici se objavljuju i u elektronskoj va-
rijanti i kao zasebne knjige.

Zahvaljujemo svim ucesnicama i u¢esnicima Kongresa, autoricama i autorima re-
ferata i ¢lanaka, recenzenticama i recenzentima, a narocito saradnicama i saradnicima
Slavistickog komiteta bez ¢ijeg truda ne bi bilo ovih zbornika.

Urednice
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Predstavljanje Zbornika radova iz knjizevnosti
sa Drugog bosanskohercegovackog slavistickog
kongresa

Uvazene profesorice, cijenjeni profesori, drage kolegice i kolege, dragi gosti i prijatelji
Slavistickog komiteta u Bosni i Hercegovini, prijatelji Bosanskohercegovackog slavisti¢-
kog kongresa,

¢ast mi je i zadovoljstvo predstaviti vam ukratko Zbornik radova iz knjizevnosti
sa Drugog bosanskohercegovackog slavistickog kongresa, najve¢eg medunarodnog skupa
slavista u Bosni i Hercegovini, koji je odrzan u maju 2015. godine i na kojem je ucestvo-
valo vise od 260 slavista iz 23 drzave svijeta o ¢emu, jednim dijelom, svjedoce i zbornici
radova iz lingvistike i knjiZevnosti na oko 600-tinjak stranica (svaki). Ovaj zbornik bi
bio jo$ obimniji da, zbog razli¢itih prepreka, nismo kasnili sa njegovim objavljivanjem
zbog ¢ega su, razumljivo, neki radovi izloZeni na Drugom bosanskohercegovackom kon-
gresu bili ve¢ objavljeni u drugim publikacijama.

Ova ¢injenica i ove brojke ukazuju na to da bosanskohercegovacka knjizevna, kul-
turna i jezi¢na bastina, bosanskohercegovacka knjizevna i kulturna savremenost, jedin-
stvena “mozai¢nost” bosanskohercegovacke kulture koja se ispoljava u najrazlicitijim
njenim segmentima koji svjedoce o dijalogu i neprestanom prozimanju Istoka i Zapada
na ovom prostoru, imaju §ta da ponude te da privlace paznju stru¢njaka razli¢itih pro-
fila. Bosanskohercegovacki slavisticki kongresi jedan su od, nazalost, rijetkih dogadaja
koji nastoje “zastale procese medusobnog obogacivanja i dobronamjernih prepoznavanja
izmedu razli¢itih entiteta” (podsje¢cam ponovo na rije¢i Miroslava Arti¢a sa Prvog kon-
gresa) te “/k/ontinuitet literarnog zajedni$tva” oZivjeti, njegovati i razvijati...

Bogatstvo bosanskohercegovacke knjizevne, kulturne i jezi¢ne bastine i knjizevne,
kulturne i jezi¢ne savremenosti odrazava se, izmedu ostalog, i u tematskim blokovima
bosanskohercegovackih slavistickih kongresa o ¢emu svjedodi i Treéi kongres, zakasnio
doduse, jer je trebao biti odrzan 2019. godine, planiran pa odgadan nekoliko puta, hibri-
dan - Ziv i virtualan, koronopandemijski, sa oko 60-ak uc¢esnika. Zahvaljujem se autori-
ma i autoricama priloga koji su svojim radovima osigurali odrzavanje, ali i kontinuitet,
ovog za Bosnu i Hercegovinu izuzetno znacajnog dogadaja.

Zbornik radova iz nauke o knjizevnosti (knjiga 2) sa Drugog bosanskohercegovac-
kog slavistickog kongresa, pored kratkog Predgovora urednice Zbornika i podsje¢anja na
Zbornik sa Prvog kongresa (2011), sadrzi 43 pozitivno ocijenjena priloga svrstana u ¢ak
sedam tematskih cjelina.
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Kuriozitet Drugog bosanskohercegovackog slavistickog kongresa sastojao se u tome
$to je, pored istrazivanja najrazli¢itijih tema u juzno/slavenskom kontekstu, protekao u
znaku Cetiri znacajne godisnjice: 40. godi$njice smrti Ive Andri¢a, 100. godi$njice smrti
Muse Cazima Catica, 90. godi$njice smrti Antuna Branka Simica i 120. godi3njice prvog
bosanskohercegovackog romana, pa su samo ovim godi$njicama posvecene Cetiri temat-
ske cjeline.

U prvom poglavlju Zbornika su dva rada iz podruéja folkloristike i starije knjizev-
ne povijesti: prvi na engleskom jeziku (Masha Belyavski-Frank) o simbolici cvijeca, bi-
ljaka, voda i hrane u sevdalinkama, makedonskim ljubavnim pjesmama i svatovskim
pjesmama iz Bosne i Hercegovine i Makedonije, ¢iju vrijednost predstavljaju i prijevodi
odlomaka ovih pjesama na engleski jezik, i drugi (Dolores Grmaca), koji govori o malom
Nauku krstjanskom fra Matije Divkovica, utemeljitelja bosanske franjevacke knjizevno-
sti (prva polovina 17. st.), kao jednoj od najpopularnijih knjiga na narodnom jeziku u
Bosni i Hercegovini, kako pise autorica, i njenom utjecaju na kulturu ¢itanja i kulturu
pismenosti.

Drugo poglavlje - Knjizevnosti naroda BiH i (juzno)slavenske knjizevnosti u kompa-
rativnoj, interliterarnoj i interkulturalnoj perspektivi — obuhvata 10 priloga na nage(-i)m,
engleskom, slovackom, makedonskom i ruskom jeziku. Ovu tematsku cjelinu otvara
prilog kolegice Almedine Cengi¢ koja o radikalnim promjenama s pocetka XX stoljeca,
koje su nasle svoj odraz i u promjeni knjizevne paradigme $to se ocituje u krajnje in-
dividualnim, inovativnim poetikama pisaca ovog perioda, progovora preko dramskog
stvaralastva KrleZe i Strindberga. Tu su istraZivanja koja govore o razli¢itim knjizevnim
i kulturnim vezama i proZimanjima u juzno/slavenskom prostoru: izuzetno informa-
tivan i zanimljiv tekst Srebrena Dizdara o pojavi, preradama i prijevodima Robinsona
Crusoea, ¢lanak o sarajevskim pozori$nim ¢itanjima i recepciji Cehovljevog Visnjika, a
o bosanskohercegovacko-poljskim vezama za vrijeme Druge Jugoslavije pisao je kolega
Leshek Malczak. U ovoj sekciji svoje mjesto su nasli tekstovi kolegice Erike Lalikove
sa temama autobiografskog pamdenja i krize dostojanstva ¢ovjeka u sprezi sa drustve-
no-politickim dogadanjima u srednjoj Evropi i zapadnom Balkanu postsocijalistickog
perioda i Larise Softi¢-Gasal o motivu otudenja kao dominantnom (ili kako autorica
navodi “vezivnom”) u kratkim pri¢ama Irfana Horozovi¢a, Zlatka Top¢i¢a, Hajrudina
Ramadana, Aleksandra Be¢anovica, Pavla Goranovi¢a (Crna Gora) i Davida Albaharija.

Posebno je dragocjen prilog autorice iz Rusije, Nadezde Starikove, koji govori o
problematici izu¢avanja i interpretaciji jugoslovenskih (juznoslavenskih) knjizevnosti iz
ruske perspektive te pozamagnom projektu i izdanju Leksikona juznoslavenskih knjiZev-
nosti. U deset ¢lanaka opéeg plana, navodi Starikova, predstavljene su osnovne etape
knjizevnog razvoja: folklor, srednjovjekovne knjizevnosti, nacionalni preporod, roman-
tizam, realizam, moderna/moderne, avangarda, socijalisti¢ki (socijalni ili novi) reali-
zam, modernizam 2 i postmodernizam. U posebnim su tekstovima predstavljeni portreti
pisaca uz isticanje biliterarne pripadnosti nekih od njih (npr., Andri¢, Selimovi¢, Dizdar
te Lali¢, Zogovi¢), a juznoslavenska interliterarna zajednica oznacena je kao multilite-
rarna. Pored bibliografije historija knjizevnosti i najznacajnijih monografskih izdanja
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o pojedinim periodima i knjiZzevnim pravcima na jeziku originala i na ruskom jeziku,
na kraju Leksikona data je cjelovita bibliografija antologija i zbornika prijevoda na ruski
jezik djela jugoslovenskih autora. Stivo (mislim na Leksikon) — itekako vrijedno paznje.
Autor iz Makedonije, Zvonko Taneski, pisao je o recepciji djela Miljenka Jergovic¢a u
knjizevnokritickom i medijskom diskursu u Makedoniji, a kolegice iz Bugarske, sa pri-
lozima na engleskom jeziku, takoder su dale svoj doprinos: Albena Vacheva istrazila je
znacaj zanra “moderne umjetnicke crtice” u $irenju socijalisticke ideologije i pokusala
pokazati kako knjizevni tekstovi postaju dio procesa izgradnje socijalnih mitologema,
dok je Kalina Zahova ponudila razli¢ite primjere reprezentacije Zivotinja u slavenskim
knjiZzevnostima i kulturama iz perspektive kritickih animalistickih studija, istakavsi tri
mehanizma animalisticke supstitucije: kulturalnu, lingvisticku i marketinsku.

Tre¢i tematski ciklus o nobelovcu Ivi Andri¢u - 40. godisnjica smrti: Andricevo knji-
Zevno djelo danas - donosi najveci broj priloga. Ena Begovi¢-Sokolija pisala je o pre-
dodzbama o bosanskim franjevcima u Andri¢evom djelu; u prilogu pod naslovom Za
i protiv Andrica, koji predstavlja i osvjetljava 50-ak studija i monografija o nagem no-
belovcu, Milo$ Pordevi¢ (Beograd) govori o kriti¢koj recepciji pisca u 21. vijeku. Milo§
M. Dordevi¢ (Vr$ac) pisao je o Znakovima pored puta kao hibridnom Zanru i uvjetu
za razumijevanje cjeline Andri¢evog djela, a Vuk Dordevi¢ o televizijskim intervjuima
Ive Andrica, zapostavljenom dijelu pis¢eve zaostavstine, dijelu koji doprinosi boljem ra-
zumijevanju i tumacdenju pis¢evog lika i djela. Alica Kulihova pisala je o prijevodima
Andricevih djela na slovacki jezik i mjestu Ive Andrica u slovackoj prijevodnoj knjizev-
nosti. Slijede prilozi Jasmine Mojsieve-Guseve na makedonskom jeziku o humanizmu
u poetikama Andrica i Blaze Koneskog, Jelene Ratkov Kvocke o cirkuskoj igri kao igri
Zivota u djelima Andrica i Kisa, Olge Voji¢i¢-Komatine o izvorima tragi¢nosti (indivi-
dualnim i onim kolektivnim) u romanima Prokleta avlija i Travnicka hronika te Vesne
Vukicevi¢ Jankovi¢ o sve/prostornoj i vanvremenskoj ravni Proklete avlije, ¢ime se za-
tvara ovaj dio Zbornika.

Pomalo simboli¢no - sveprostorna i vanvremenska ova nasa “prokleta avlija”..

U ¢etvrtoj sekciji — 100. godisnjica smrti Muse Cazima Catiéa: moderna u knjizev-
nostima naroda BiH i (juzno)slavenskim knjiZevnostima — dva su rada posvelena stva-
ralastvu Muse Cazima Catic¢a i jedan posveéen dramskom tekstu Zlatka Topéic¢a koji
tematizira Zivot i smrt velikog bosanskohercegovackog pjesnika (Amra Memic). Melinda
Botali¢ istrazila je Cati¢evu esejistiku i pisala za ovu prigodu o tome kako je Cati¢ vidio
i dozivljavao pjesnike osmanske knjizevnosti i kako je o njima pisao u svojim esejima,
a Adnan Pej¢inovi¢ napisao je ¢lanak o sufijsko-simbolisti¢koj paradigmi u Cati¢evoj
poeziji.

U petoj su sekciji — 90. godisnjica smrti Antuna Branka Simica: Avangarda u knji-
Zevnostima naroda BiH i (juzno)slavenskim knjizevnostima — dva rada posveena A. B.
Simi¢u: o motivima duse i tijela u Simi¢evom pjesnistvu pisao je Jurica Vuco, a o taé-
kama susreta Simica i Krleze - Suzana Marjani¢. U ovoj sekciji objavljen je i prilog koji
govori o promjenama nastalim u razumijevanju pojma narod, promjenama na koje je,
pored drustveno-historijskih faktora, utjecala i knjizevna avangarda.



12

Sesta sekcija obuhvata devet radova posveéenih historiji i/ili poetici romana, odnosno
poetici/poetikama odabranih romanopisaca (prilozi o Mileni Mohori¢, S¢epanovi¢evim
te Dilasovim romanima, Selimovi¢evom i Sotolinom romanu, djelima Huseina Basica,
Zuvdije Hodzi¢a, Abdulaha Sidrana, Zdenka Lesic¢a i Blaze Minevskog te prilog o hro-
notopu egzila u postjugoslovenskom romanu), dok je sedma sekcija zastupljena sa pet
radova iz podruc¢ja metodicke teorije i prakse (prilozi o Karahasanovoj Gozbi i adaptaci-
jama za operski libretto i studentsku predstavu studenata slavistike sa pariske Sorbone,
o Andri¢evim pri¢ama za djecu i njihovim moguénostima u odgoju djece i mladih, o
sli¢nostima u Andri¢evim i Samokovlijinim djelima (lektira za osnovnu $kolu) i mogu¢-
nostima u kreativnom radu sa djecom. O savremenoj bugarskoj antropologiji i metodo-
loskim izazovima u filoloskim disciplinama - rad na engleskom jeziku - pisao je Nikolay
Papuchiev, kolega iz Bugarske. Ovu sekciju i Zbornik u cjelini zatvara rad kolegica Jelene
Vignjevi¢ i Vladimire Veli¢ki koji nas vra¢a na pocetke: ucenje ¢itanja (po najstarijim
hrvatskim pocetnicama).

Opet pomalo simboli¢no: ué¢imo ¢itati...

Smatram da sam ovim kratkim pregledom, bar jednim dijelom, argumentirala ono
$to sam rekla na pocetku izlaganja: Bosna i Hercegovina ima $ta da ponudi svijetu.

U ime Redakcije Zbornika jo§ jednom zahvaljujem ucdesnicima i ucesnicama
Kongresa, autoricama i autorima priloga.

Na kraju, hvala svima koji su pomogli da se Treci bosanskohercegovacki slavisticki
kongres odrzi, a za ogroman trud, savjesnost i entuzijazam Odboru Kongresa, sa pred-
sjednicom prof. Andreom Le$i¢-Thomas na ¢elu, i nagim koordinatoricama obje sekcije,
kolegicama Elmi Durmisevi¢ i Jeleni Bavrka, odajem posebno priznanje.

Uvazene kolegice i kolege, Zelim vam plodan i ugodan rad u naredna tri dana traja-
nja Kongresa, s nadom da ¢emo se sresti ponovo u nekim boljim okolnostima.

Hvala vam!

Adijata Ibrisimovi¢-Sabi¢,

¢lanica Organizacionog odbora

Treceg bosanskohercegovackog slavistickog kongresa,
17.9.2021.
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Izvorni nau¢ni rad UDK: 821.162.3.09-992 “19”

Aleksandra Korda-Petrovi¢: Bosna i Hercegovina

oo v

u ¢eskim knjizevnim putopisima prve polovine
20. veka

Putopisni zapisi o Bosni i Hercegovini iz pera ¢eskih autora mogu se pratiti jo§ iz rani-
jih perioda, ali zapise sa Zanrovskim odlikama knjizevnog putopisa uo¢avamo tek od
druge polovine 19. veka, da bi svoju ekspanziju po brojnosti i umetni¢kom kvalitetu
dostigli u 20. veku. Na to ¢e uticati neknjiZzevni ¢inioci, pre svega, drugacija istorijska i
politicka mapa Balkana, ali i same formalne i poetske karakteristike putopisnog zanra.
Za Ceske putopisce Bosna i Hercegovina ve¢ od pocetka 20. veka ne poistovecuje se sa
Otomanskim carstvom, ve¢ se opisuje kao deo Balkana na kome Zive slovenski narodi
koji se posmatraju sa naklonos¢u i divljenjem zbog bogate narodne tradicije i junacke
borbe za samostalnost, dok se otomansko naslede u kulturi i tradiciji Bosne prepoznaje
kao posebno privla¢na egzotika. Kroz primere putopisa Ludvika Kube, Jirzija Danesa,
Jirzija Mahena i Vaclava Fiale skicira se slika Bosne i Hercegovine koju su ¢eski putopisci
u svoje vreme prenosili ¢itaocima. S druge strane iscrtavaju se obrisi $ire slike o istoriji,
proslosti, tradiciji i kulturi ove zemlje posmatrane iz ugla drugog. Na kraju, analizom
izabranih knjizevnih putopisa ucrtava se i objektivna i subjektivna mapa susreta bosan-
skohercegovacke i ¢eske kulture. U pogledu odabrane umetnicke forme, ovi putopisi se
kre¢u u rasponu od duhovitih i satiri¢nih prica, reportaznih izvestaja, avanturistickog
§tiva, preko forme komentara fotografskog zapisa, folkloristickih i etnografskih studija,
do duboke intelektualne i duhovne meditacije.

Klju¢ne reci: ¢eski putopisi, Bosna i Hercegovina, prva polovina 20. veka, susret kultura,
knjizevno-istorijska analiza, odlike Zanra.

Bosnia and Hercegovina in Czech literary travelogues of the first half of 20" century

Travelogue records of Bosnia and Herzegovina from the pen of Czech authors can be
traced back to earlier periods, but records with genre traits of literary travelogue can
be seen only from the second half of the 19th century, to reach their expansion in the
number and artistic quality in the 20th century. This will be influenced by non-literary
factors, above all a different historical and political map of the Balkans, but also the for-
mal and poetic characteristics of the travelogue genre. For the Czech travelogue writers,
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Bosnia and Herzegovina has not been identified with the Ottoman Empire since the
beginning of the 20th century but is rather described as part of the Balkans inhabited
by Slavic people who are viewed with affection and admiration for the rich folk tradi-
tion and heroic struggle for independence, while the Ottoman heritage in the culture
and tradition of Bosnia is recognised as a particularly attractive exotics. Through the
examples of the travelogues of Ludvik Kuba, Jifi Danes, Jiti Mahen and Véclav Fiala,
the picture of Bosnia and Herzegovina is sketched, which the Czech travelogue writers
in their time conveyed to their readers, but on the other hand, the outlines are given of
the wider picture of the history, past, tradition and the culture of this country viewed
from the angle of another. Finally, the analysis of selected literary travelogues also re-
veals an objective and subjective map of the encounter between the culture of Bosnia
and Herzegovina and that of Czechia. In terms of the selected art form, these travelo-
gues range from humorous and satirical stories, reportage reports, adventure reading,
through photographic record commentary, folkloric and ethnographic studies, to deep
intellectual and spiritual meditation.

Key words: Czech travelogue writers, Bosnia and Herzegovina, the first half of 20th cen-
tury, literary-historical analysis, genre features.

Sve do pocetka 20. veka za ¢eske putopisce slika Bosne i Hercegovine pretapa se sa poj-
mom Otomanskog carstva, dalekog, egzoti¢nog i pomalo opasnog Balkana. Dugo su
se balkanske zemlje i narodi dozivljavali kao metafora koja se poistovecuje sa pojmom
orijentalizma, §to je “dobilo pejorativne konotacije (zbog raspada Otomanskog carstva
i stvaranja malih, slabih nacionalnih drzava), kao simbol za ne$to agresivno, netoleran-
tno, varvarsko, polurazvijeno, polucivilizovano, poluorijentalno” (Todorova 2006: 12).

Sama ¢injenica da je Bosna i Hercegovina bila geografski locirana van podrudja
Trajanovog puta, kojim su ovim krajevima do Carigrada putovali prvi ¢eski putopis-
ci s kraja 16. i pocetkom 17. veka (Kopga-ITerposuh 2020: 13-28), uticalo je na to da
ostane malo opisana u najstarijim ¢eskim putni¢kim zapisima i izvestajima. Ipak, kada
Austrougarska monarhija preuzima upravljanje Bosnom i Hercegovinom prema odred-
bama Berlinskog kongresa 1878, a posebno posle aneksije Bosne i Hercegovine 1908.
godine od strane austrougarske vlade, Cesi su se nasli u okviru iste drzavotvorne celine
sa narodima Bosne i Hercegovine. Do tada malo poznati narodi, obi¢aji i kulture tada su
istorijski pribliZeni, te ne ¢udi ekspanzija interesovanja i potrebe za blizim uzajamnim
upoznavanjem.

U putopisnim zapisima cegkih folklorista, geografa, novinara i knjizevnika koji su
pocetkom 20. veka kroz Bosnu i Hercegovinu putovali ili u njoj duze boravili nalazimo
dragocene podatke za istorijska, etnografska, socioloska, ali i knjizevna istrazivanja, s
obzirom na to da se medu ovim tekstovima nalaze i putopisna dela visokog umetni¢kog
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kvaliteta. Izabrani primeri putopisa Ludvika Kube, Jirzija Danesa, Jirzija Mahena i
Vaclava Fiale! skiciraju sliku Bosne i Hercegovine koju su ¢eski putopisci prve polovine
20. veka prenosili svojim ¢itaocima, ali s druge strane iscrtavaju se i obrisi $ire slike
o istoriji, proslosti, tradiciji i kulturi ove zemlje posmatrane iz ugla drugog. Analizom
izabranih knjizevnih putopisa ucrtava se objektivna i subjektivna mapa susreta bosan-
skohercegovacke i ¢eske kulture.

Na toj mapi susreta posebno mesto zauzima Ludvik Kuba (Ludvik Kuba, 1863-1956),
slikar, etnograf i sakuplja¢ narodnih pesama, Ceh koji je zaduzio Juzne Slovene time §to
je do detalja re¢ima opisao i na platnima oslikao njihovu istoriju, obicaje i mentalitet.
Slovenske balkanske zemlje obi$ao je na prelomu vekova, a za kvalitet njegovih puto-
pisnih studija i knjiga zasluzna je posvecenost i studioznost sa kojom je zapisivao svoje
utiske i saznanja, njegovo etnografsko i folkloristicko znanje i slikarski talenat.

U Bosni i Hercegovini Kuba je boravio u periodu od 1893. do 1896. sa namerom da
prikuplja originalne narodne pesme i melodije. Zemlju je obi$ao uzduz i popreko (npr.,
Jajce, Klju¢, Glamo¢, Mostar, Blagaj, Sarajevo, Foca) zalaze¢i u najzabacenija naselja.
Uspinjao se na planinske vrhove i prelazio udaljene pagnjake. Uz sebe je imao lokalne
vodice, koji su ga na mazgama i konjima sprovodili do nepristupa¢nih oblasti. Namera
mu je bila da od lokalnog stanovnistva ¢uje i zabelezi narodne melodije, da upozna obi-
¢aje i mentalitet ljudi. Svoje dozivljaje i utiske sa ovih istrazivackih putovanja zabelezio
je u studijama i ¢lancima koje je od kraja devedesetih godina 19. veka do sredine dva-
desetih godina 20. veka objavljivao u ¢e$kim novinama i ¢asopisima Prdvo lidu, Kvéty,
Ndrodni listy, Venkov, Prazské noviny itd. Kako je svoje putopisne ¢lanke pripremao za
objavljivanje u posebnim izdanjima tridesetih godina, dopunjavao je prvobitne tekstove
komentarima sa vece istorijske distance i koristio dodatne nau¢ne izvore kako bi §to pre-
ciznije opisao istoriju, obi¢aje i navike naroda. Tako je nastala putopisna knjiga Stivo o
Bosni i Hercegovini - Putovanja i studije iz 1893-1896 (Cteni o Bosné a Hercegoviné, 1937),
za koju je, kako i sam navodi, koristio studiju Dragutina Prohaske o Bosni i Hercegovini,
kao i dva zagrebacka izdanja, istoriju I. F. Juki¢a Zemljopis i poviestnica Bosne (1851) i
V. Klai¢ Poviest Bosne (1882). Time ¢italac dobija savrseno $tivo - istorijsku sliku, etno-
grafske podatke i zapise, slikarske opise i Zivo, duhovito pripovedanje li¢nih dozivljaja i
avantura sa ovih putovanja.

U putopisnoj knjizi Stivo o Bosni i Hercegovini (1937), prvo poglavlje nazvano je “Iz
hronika” i u njemu opisuje bosanske i hercegovacke gospodare i vladare, razlicite istorij-
ske periode, susrete i sukobe vera i naroda, kao i neke specifi¢ne odlike i fenomene. Tu
svakako spada naslede bogumila i pismo bosancica:

Putnici sa Zapada koji su ovde dosli u 16. i 17. veku bili su iznenadeni u kolikoj meri
je narod umeo da pise i Cita, jer je upravo kod njih narod bio namerno zanemarivan
kako bi lakse podnosio teret svoga podanistva. U vreme procvata bogumilske crkve ov-
dasnji narod je spadao medu najobrazovanije u Evropi i zanimljivo je da to odgovara

! Analiza odabranih putopisa predstavlja segmet Sireg istraZivanja objavljenog u knjizi A. Korde-Petrovi¢
Ceski putopisi o Balkanu (2020).
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istovremenim odnosima u Ceskoj: husitskom periodu. Razlika je bila samo u tome $to
je husitstvo bilo vera vise narodna nego drZavna i to jos srazmerno kratko vreme, dok
je bogumilstvo vise vekova bilo drzavna crkva i niti jedan drzavni akt nije mogao da
ga zaobide. (Kuba 1937: 11)?

Ovo poredenje bogumilske i husitske vere samo je jedan od primera sustinske po-
svecenosti autora analizi tradicije, istorijskih uzroka i posledica koje se nalaze u temelji-
ma kulture, obic¢aja i sudbine naroda. Na pojedinim mestima Kuba svojim zaklju¢cima
prevazilazi o¢ekivane konstatacije jednog putopisca i umetnika:

Bez patarenstva ne bi bilo jedinstvenih odlika ove dvojne zemlje, koja pati od rascep-
kanosti u nekoliko pravaca. Ovde ne samo da je razvode, skoro istovetno sa granicnim
uporednikom izmedu obe zemlje (bosanske vode teku Savom i Dunavom na istok do
Crnog mora a hercegovacke na zapad do Jadranskog mora), ve¢ se ovuda takode pro-
teZze — ponovo u pravcu uporednika — granica izmedu srpskog i hrvatskog govora, koja
je, istinu govoreli, i za strucnjake neraspoznatljiva, ali koja je upravo zbog toga mogla
naciniti od obe zemlje klasicno tlo za rasplamsavanje sudbinskog spora srpskohrvat-
skog. Bez patarenstva bi to tako bilo. Ali tre¢ina stanovnistva - i to upravo ona naj-
imuénija 1463. godine prelazi u islam, koga interesuje samo vera a ne narodnost; i
tako je ovde bio ugusen zamajac nacionalnog spora, ¢ime je ova dvojna zemlja za pola
milenijuma stekla toliko jedinstva, suprotno od susednih krajeva, da je to sadasnjoj
sjedinjenoj Jugoslaviji ¢ak nelagodno - cemu se u krajnjem slucaju ne mozZemo cuditi.
Politicari svih vremena i naroda bili su, jesu i bile isti, a njihova najveca Zelja ostaée
da udobno sede na traktoru i oru svet toliko dugo dok na njemu ne ostane nista osim
ekvatora sa meridijanima i uporednicima. (Kuba 1937: 19)

Kuba je duhovit. Prvo poglavlje knjige zavr$ava pricom o Matiji Korvinu i padu
Bosne, ironi¢nom konstatacijom da je Bosna pala ne samo zaslugom svojih neprijatelja,
ve¢ i svojih “prijatelja” — Turci su joj kopali grob, ali Korvin je Bosnu u njega gurnuo:

Ne stidimo se da posle opela - kao $to se to na svakom pogrebu sapatom radi — posta-
vimo pitanje da li je iza pokojnice Bosne ostalo neko naslede? Ako ne politi¢ko, ono
“barem” kulturno? Ostalo je. Od patarena jezik i pismo i — bosansko-hercegovacko
muslimanstvo. Od ucenih knjige, pisane za bogumilske ljude. Od vladara ne ostade
nista. (Kuba 1937: 47)

Putopis o Bosni i Hercegovini nastavlja se poglavljima u kojima autor interpretira
narodne legende i verovanja, opisuje avanture koje je doziveo u kontaktu sa narodom dok
je zapisivao narodne pesme po udaljenim selima, predgradima, poljima. Interesantni su
opisi njegovih saputnika — vodica, koji su mu dodeljivani ili koje je sam angazovao. To
su obi¢no siroti ljudi koji pristaju na to da na svojim magarcima ili ragama prate “neo-
bi¢nog stranca”, kome se ispod brka smeju §to se bavi tako ¢udnim poslom. Opisujudi
svoje vodice, Kuba definise pojedina¢ne narodne osobine, podvladi i opisuje lepe ljudske

2 Ovaj, kao i ostali citati u radu, navedeni su u prevodu A. Korde-Petrovié.
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osobine i poku$ava da opravda negativne. Prepoznaju se i putopis¢eve osobine, pre svega
stereotipi koji ga optere¢uju, npr., Ciganina vodica gleda sa podozrenjem, ne veruje mu
i nipodastava njegovo misljenje. Paradoksalno, i sam osuduje Evropljane dosljake koji
nadmeno gledaju na domace ljude. U jednom od poglavlja opisuje kako je odluc¢io da u
Bosni nosi fes koji mu otvara mnoga vrata kod “domacih”, ali izaziva podozrenje kod
stranaca. Nekada se ose¢a na konju kao beg, a nekada kao prognanik i siromah.

Kubin putopis upotpunjuju reprodukcije njegovih slika i crteza koje predstavljaju
vizualizaciju predela kroz koje prolazi i ljudi koje sre¢e. Sami nazivi slika opisuju glavne
slikarske motive: Seljak iz okoline Sarajeva na pijaci, Ciganske devojke u Foci, Na pijaci
u Maglaju, Muslimansko groblje u Mostaru, Stara Hercegovka, Salas u Hercegovini, Beg
i muslimanski seljak i sl. Izborom motiva, slikarskom tehnikom ulja na platnu, kao i
kompozicijom svake slike Kuba se iskazuje kao realisticko-impresionisti¢ki slikar koga
najvise interesuju folklorni detalji i scene iz svakodnevnog Zivota. Ono $to vidi i dozivlja-
va prenosi na slikarsko platno, ali istovremeno slikarski doZivljaj belezi i re¢ima. Njegovi
opisi su detaljni, ¢ulni, slikoviti. Tako u okolini Mostara, kod izvorista reke Bune, opisuje
pecinu koja je po predanju grob $ejha Sarize Atuka:

Ispod svoda stenovite Celije, Ciji pod predstavija povrsina reke, na to zaboravljam.
Zaboravljam na sve. Bajkovita pelina, Cije sige podseéaju na njusku apokalipticne
nemani, pozadina je prijatnog svecovog svetiliSta, koje vise li¢i na bastenski paviljon
pri zamku, nego na grob. Plavicasti odsjaj senkovite peéine takode deluje vise kao ¢a-
robna bajka, nego kao groblje, a neobic¢ni zvuk svekolikih ptica, koje nismo olekivali,
ispod ovog tajanstvenog svoda ispunjava dusu vedrinom. (Kuba 1937: 203)

U putopis o Bosni i Hercegovini autor unosi i nekoliko zapisa originalnih narodnih
pesama, sa notama i tekstom. Ipak, zapisane pesme nalaze se u posebnim izdanjima
Kubinih antologija, ovde one predstavljaju samo ilustraciju.

Nauc¢ni stil je odlika putopisa Jirzi V. Danesa (Jiti Danes, 1880-1928), koji je po-
¢etkom 20. veka obisao veci deo Balkanskog poluostrva. Zajedno sa Jovanom Cviji¢em
1903. godine obisao je srednji deo Balkana, a sa bugarskim profesorom Isirkovim oblast
oko Sofije, Golubac, Prilep sve do grebena planine Balkan. Istrazivanja je obavio i na
terenu Novog Pazara, Kosova polja, Skoplja, Bitolja i Soluna. Ipak, oblast koju je najvise
istrazivao i gde se viSe puta vracao je Bosna i Hercegovina. Naziv Dane$ove doktorske
disertacije bio je Gustina stanovnistva u Hercegovini (1901). Istrazivao je oblast Donje
Neretve u Hercegovini i Dalmaciji, proucavao pitanje kraskih polja i zapadnobosanske
kriptodepresije. Osim geologkih i geografskih zapisa, Danes$ je povremeno opisivao me-
sta i predele koje je uglavnom obilazio na biciklu. Putopisne ¢lanke objavljivao je pocet-
kom 20. veka u Casopisu éeskih turista, a iza njega je ostala i knjiga Bosna i Hercegovina
(1909). U predgovoru Dane$ otkriva svoju nameru da opise ovu zemlju koja je ve¢ 30 go-
dina pod vlag¢u Austrougarske. Iako iznosi stav da je ova ¢injenica umnogome izmenila
“osnove primitivnog orijentalnog bi¢a svekolikog stanovni$tva” (Dane§ 1909: 3), isto-
vremeno oétro kritikuje apsolutisticku vlast koja neguje politicki, ekonomski i kulturni
sistem koji ne odgovara potrebama zemlje i naroda. U duhu slovenskog bratstva, navodi
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da sve ono §to narusava pravo slovenske brace treba da smeta i Cesima. Prvi deo knjige
ima karakter geografske studije u kojoj detaljno opisuje polozaj, granice i prirodne odli-
ke zemlje. Posebno opisuje Krajinu, Zavrsje, donju i gornju Hercegovinu, srednju Bosnu,
Podrinje i Posavinu. U drugom delu daje podatke o stanovnistvu, drzavnoj upravi, $kol-
stvu, privredi, saobracaju. Za danasnjeg citaoca ovo je izvor dragocenih podataka, kao
i antropoloskih, kulturoloskih i ekonomskih zaklju¢aka. Iz okvira stru¢nih komentara
izlaze Danesovi zakljucci, kao na primer da Bosna i Hercegovina pocetkom 20. veka
ne stoji na zdravim osnovama, jer drZavna uprava “ima za cilj da iskori§¢ava Bosnu i
Hercegovinu u interesu tudeg, nemackog, madarskog i jevrejskog kapitala i ograni¢ava
slobodan razvoj domaceg slovenskog stanovnistva” (Dane$ 1909: 166). Kako sam u pred-
govoru navodi, ova knjiga je rezultat njegovog desetogodi$njeg istrazivanja i osim svojih
saznanja u nju je ugradio i znanja ste¢ena iz naucne i politicke literature i periodike, koju
detaljno navodi.

Drugacija Zanrovska obeleZja putopisa sadrzi putopisni zapis Jirzija Mahena (Jif{
Mahen, 1882-1939). Ovaj ceski avangardni pesnik, prozaik i dramski pisac bio je u
Jugoslaviji ¢ak sedam puta. Prvi put 1922. godine kada boravi u Dubrovniku i Cavtatu,
da bi se ve¢ sledece godine sa istog mesta pesice uputio preko dalmatinsko-hercegovac-
kih planina ka nepristupa¢nim delovima Hercegovine. Deo puta, do Mostara, prepesa-
¢io je sa prijateljem Vaclavom Jirzikovskim, kolegom iz uprave Narodnog pozorista u
Brnu, a zatim je nastavio sam do Sarajeva. Njegov putopis Hercegovina objavljen je 1924.
godine i ¢inilo ga je trideset reportaznih pri¢a u kojima je opisao svoja zapazanja, razmi-
$ljanja i impresije. Nekoliko godina kasnije, ta¢nije 1931. godine, Mahen preraduje ovaj
izbor za objavljivanje u okviru svojih sabranih dela, tako da ¢ak deset od njih izostavlja,
nekima menja naslove ili ih preraduje (Vavro$ 1994: 1-2). Kasnije ¢e ova putopisna proza
biti objavljena zajedno sa proznim izborima Ribarska knjiga i Uspomene, ta¢nije u okviru
pesnikove memoarske krace proze. Ova Mahenova kratka putopisna proza je dragocena.
Dok njegovi savremenici, pesnici i umetnici iz kruga anarhistickih ¢asopisa Novy kult
i Moderni Zivot, putuju u Pariz, London ili Njujork i nadahnjuju se slobodom moder-
ne umetnosti i zapadnom civilizacijom, Mahen trazi inspiraciju u netaknutoj prirodi i
nepristupa¢nim predelima Hercegovine. Dok njegovi savremenici hitaju na jadransku
obalu i sa neutoljenom ¢ezZnjom kontinentalaca posmatraju obalu i more, Mahen pesaci
preko planinskih venaca i zalazi u sela i zaseoke duboko u kopnu. On nije prose¢ni tu-
rista jer poznaje istoriju, narodna verovanja i tradiciju, ali istovremeno pronicljivo po-
smatra tadasnju realnost. Ipak, autor je pre svega pesnik, te ¢ulno i emotivno opisuje svoj
dozivljaj hercegovacke prirode i ljudi.

Naslovi kratkih uspomena sa putovanja delimi¢no otkrivaju i prirodu autorovog pu-
topisnog stila, ali i mapiraju njegovu putanju: DZinovi, Turban i kapa, Tvrdave i bedemi,
Na samoj granici Crne Gore, Hajduci, Ponovo potpuno sam, Mostar, Neretva, Sarajevo,
Podrinje, Tajne svakodnevnog Zivota, Cinilica, Ovdasnja filozofija, Rastanak itd. Poput
pravog poete, Mahen ima svog saputnika Velikog DZina, koji je metafora putnikovog
nadahnuca i radoznalosti: “Ne mogu da zamislim putovanje bez dzinova. Veoma su bit-
ni, iako nemaju veli¢inu ljudi. Naga inteligencija, koja na putovanju reaguje na sve $to
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vidi, dzinovima je prijatno drustvo, iako suvise pazljivom posmatra¢u kradu svakakva
suvi$na mudra poredenja i viSe ih zanima nekakva varijacija novog kruznog kretanja
poznatih stvari, odvracaju putnika od gundanja sa pravom ili bez” (Mahen 1953: 142).
Mahenov Dzin pric¢a legendu o Zlatnom runu u pri¢i Krug Argonauta ili saop$tava mit
o vilama Cinilicama u istoimenoj pri¢i. Negde u blizini Capljine “Cinilica je plesala u
velikoj zapari i Zegi. Nije ni ¢udo: grad lezi ispod same planine koja drema iznad njega
kao ogromna, mitska krava. Vazduh ne mozZe da prodre u grad. Bela svetlost spava na
kamenjaru, vazduh se samo meskolji iznad kontura stena” (Mahen 1953: 188). Planinski
masiv Prenj, koji se nalazi u okuci reke Neretve, pesnik naziva Ibzenovim Brandom (u
pri¢i Brandova planina), &iji eticki kredo “sve ili ni$ta” poredi sa verom i karakterom
bogumila. Sudbinu bosanskih bogumila ovako opisuje:

Brandoni su krenuli putem islama. Vecina njih postali su muslimani. Jedan deo okre-
nuo se pravoslavlju, ali oni glavni morali su u islam. I tamo je vaZila parola: Sve ili
nistal I tamo brak nije bio stega kao kod ostalih. I tamo su hramovi bili jednostavni,
bez sjaja. I tamo je svako mogao postati svestenik i nije morao da éeka na posrednika
na putu do boga. I tamo je postojala velika, skrivena moralna strogost, a kod casnih
ljudi samo jednostavno da je bilo da, a ne je bilo ne! (Mahen 1953: 199)

Mabhen je zaljubljen u Dalmaciju, Boku Kotorsku, u Bosnu i Hercegovinu. Njegov
putopis je oda mestima Mostaru, Trebinju, rekama i planinama. Rastanak sa njima je
bolan. U Sarajevu uzvikuje:

Sarajevo! Moja dusa te voli. Verila se s tobom ¢im te je prvi put ugledala. Cesto te Zivo
vidim pred ocima. Ovladalo si mojim snovima. Vidim te uvek, uvek samo sa visine,
Veliki Dzin otvara mi vidike nad tobom, u mojoj masti si ¢vrsto opasana tvrdava i do-
bro mi je na ovome svetu kada pomislim da za moj duhovni pogled postoji tako divan
grad kao $to si til (Mahen 1953: 206)

Ove snazne pesnikove emocije dobile su svoj epilog u kasnije spevanoj zbirci
Rastanak sa Jugom (Rozlouceni s Jihem, 1934), gde u pesmi Himna u slavu Hercegovine
Mahen peva: “Ti si moja ljubav sva, ti si prava zemlja moja!”

Ushicenje ipak ne magli Mahenov pogled. Izmedu redova pesni¢kog i emotivnog
nadahnuca autor u putopisu o Hercegovini racionalno traga za mnogim obja$njenjima i
ne odustaje od namere da razume mnoge protivre¢nosti, socijalne i kulturoloske razlike,
kao i (ne)mogucnosti suzivota razli¢itih naroda i vera. U jednoj od poslednjih pri¢a u
putopisu, pod nazivom Usamljeno more, razmatra da li je ovde mogu¢ zajednicki zivot
pod krovom iste drzave. Skoro vizionarski zakljucuje:

Bojim se da je razlika izmedu Dalmatinca katolika i pravoslavca ili Hercegovca musli-
mana previse velika da bi se sada bez granica samo intenzivnijom povezanoséu preva-
zisla. Dalmatinci su gospari a Hercegovci su tek sada to poceli da budu. I povezanost
nece biti jaca nego ranije. To Sto e narod da Cita iste novine sa vestima iz istog izvora?
Moze li skolsko obrazovanje da ucvrsti tu povezanost? Mislim da Ce to i¢i veoma sporo.
(Mahen 1953: 224)
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Zaokruzena putopisna slika Bosne i Hercegovine stize iz pera Vaclava Fiale (Vaclav
Fiala, 1896-1963), istori¢ara, novinara i putopisca, koji 1938. godine kre¢e na putovanje
od Zagreba, Splita, Dubrovnika, Boke Kotorske, Mostara, Sarajeva, Beograda do Sofije
i Carigrada. Tri godine kasnije piSe knjigu putopisa Veciti ep Balkana - recju i slikom
(Veécny epos Balkdnu - slovem a obrazem, 1947), koja je zbog nemacke cenzure mogla biti
objavljena tek posle rata (Korda-Petrovi¢ 2013: 61-76).

Glavna namera ovog putopisca je da opise utiske sa putovanja po Balkanu koje je
Fiala beleZio svojim fotografskim aparatom. Po povratku, fotografije su mu posluzile kao
glavni podsetnik za pisanje putopisa. Knjiga ostavlja utisak foto-albuma sa razradenim
komentarima i hronolo$ki prati kretanje putopisca od Zagreba do Carigrada. Fialina
geografska mapa kretanja po Balkanu ne ucrtava granice drzava kroz koje prolazi, ve¢
se fokusira na vece gradove ili znacajnije objekte (manastire, crkve, dzamije) balkanskog
regiona. S druge strane, autorova mentalna mapa Balkana iscrtana je pod jasnim utica-
jem stereotipne slike o ovom regionu koju su, izmedu ostalog, prenosili raniji ¢eski puto-
pisci. To se jasno vidi iz zavr$nog poglavlja knjige, gde Fiala isti¢e kako je pre polaska na
ovo putovanje proudio istoriju i geografiju Balkana, ali i stru¢nu i putopisnu literaturu
(Fiala 1947: 335).

Tu su razlozi zbog kojih je Fiala pomalo razoc¢aran kada iz Rusije stize u Zagreb,
koji prepoznaje kao pravi evropski grad, sli¢can Be¢u i Pesti. Dubrovnik i Boku ose¢a kao
deo mediteranske kulture, a tek u Mostaru i Sarajevu ushi¢eno konstatuje kako kona¢no
prepoznaje “evropski Orijent”.

Mostar je pravi Orijent, jer leti na ulicama prasina i prljavitina se uzdiZe, onako
kako je to oduvek bilo i kako je i do danas na Orijentu. Iz izloga nam se smeje zano-
sni galimatijas, ispred mesarskih radnji na drvenim stolovima leZe ubijene, odrane i
rascerecene ovce, kako bi se na prvi pogled mogli uveriti koliko masti i mesa sadrZi
svako parce. Najvaznija je mast! Zbog toga se njen miris osea po celom Mostaru.
(Fiala 1947: 138)

Malo dalje poredi dva grada: “Sarajevo je uredni Orijent, Orijent sa svim komforom
- zbog toga je sve skuplje nego u Mostaru” (Fiala 1947: 139).

Pod pojmom “orijentalno” Fiala podrazumeva sve ono $to se razlikuje od srednjoe-
vropske tradicije i kulture. Ovaj putopisac detaljno opisuje izgled gradova, zdanja i sta-
novnika, zapaza karakteristi¢ne detalje, kao $to su prasnjave ulice, izlozi sa meSovitom
robom, karakteristi¢ni mirisi itd. Orijent prepoznaje u neprekidnoj uli¢noj buci, na¢inu
trgovine, izboru hrane i na¢inu odevanja. Iako ga upravo to najvise privlac¢ii o tome naj-
vise pise, jasan je njegov stav da prednost daje evropeizaciji Bosne i Hercegovine i svaku
takvu pojavu vidi kao civilizacijski napredak. Ipak, Mostar naziva “glavnom tvrdavom
islama u savremenoj Evropi” (Fiala 1947: 128) i poziva istori¢are i zaljubljenike u istoriju
da $to pre posete ovaj grad dok evropske navike i moda ne preovladaju onako kako se to
dogodilo u Sarajevu, pa ¢ak i u Turskoj. Fiala razlikuje “austrijski”, “hri§¢anski” i “mu-
hamedijanski” Mostar, opisuje verske hramove i posebno se posvecuje istoriji i izgledu
mosta. Zivopisno je opisana i poseta turskom domu, gde domacini radoznalom putniku
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pokazuju svoje odaje i fotografi$u se sa feredZama i fesovima. Dok Fialu u Mostaru naj-
vise intrigira pitanje muslimanske vere i obi¢aja, u Sarajevu prvo obilazi mesto atentata
na Franca Ferdinanda, pravoslavno groblje gde su sahranjeni Gavrilo Princip i drugi
udesnici atentata. Detaljno i emotivno opisuje ovaj istorijski dogadaj koji je promenio
istoriju Evrope. I dok vise puta Fiala naglasava da su Mostar i Sarajevo poslednje upo-
ri$te Orijenta u Evropi, u posebnom poglavlju O slovenskim pristalicama islama koji se
nisu poturcili, razmatra istorijski i kulturoloski fenomen suzivota muslimanskog i hri-
$¢anskog sveta. Objasnjenje nalazi u posebnosti bogumilske vere i u¢enosti patarena, u
slovenskoj varijanti islama: “Sekta bogumila i kada je prihvatila Kuran, nikada se nije
u potpunosti odrekla svog srpskohrvatskog jezika i obracala se Alahu na svome jeziku.
Slovensko stanovni$tvo nije se odreklo ni svoga pisma, tzv. bosancice, starije verzije ¢i-
rilice” (Fiala 1947: 143). O¢igledan je Fialin pozitivni stav prema ideji jugoslovenstva, te
navodi pozitivne primere modernizacije gradova i obrazovanja stanovni$tva.

Fialin putopis napisan je istan¢anim knjizevnim stilom, dinami¢no pripovedanje
zasniva se na Zivopisnim opisima, komentarima i umetnutim dijalozima. Iako opisuje
samo Mostar i Sarajevo, u ovom putopisu se sublimira dosta od onoga $to je sadrzaj i
prethodnih razmatranih putopisa, s tim §to je primetan ugao pogleda iz blize vremenske
perspektive.

k%

U pogledu odabrane umetnicke forme, ovi putopisi se kre¢u u rasponu od duhovitih
pri¢a (Kuba, Fiala), reportaznih izvestaja (Fiala), avanturistickog $tiva (Kuba), preko
forme komentara fotografskog zapisa (Fiala), folkloristi¢kih, etnografskih i geografskih
studija (Kuba, Danes), do duboke intelektualne i duhovne meditacije (Mahen). Putopisi
Kube i Mahena spadaju u knjiZevne putopise, jer u njima dominira umetnicka stilizacija,
Danesov putopis odvaja se od nau¢nog pristupa u segmentima gde autor jasno iskazuje
svoje misljenje, poredi, pokre¢e odredene teme. U Fialinom Zurnalisti¢ckom stilu vrlo
Cesto prepoznajemo izrazitu subjektivnost i spisateljski talenat. Time su ovi odabrani
primeri ¢eskih putopisa o Bosni i Hercegovini dobar putokaz kroz stilsku razgranatost
putopisnog zanra koju ¢e doneti dvadeseti vek.

Od pocetka 20. veka ovaj geografski prostor se vise ne poistovecuje sa Otomanskim
carstvom, vec se opisuje kao deo Balkana na kome Zive slovenski narodi, a geopoliti¢ki se
posmatra kao oblast koja pripada Austrougarskoj monarhiji, te je jasna namera putopi-
saca da priblize do tada malo poznati svet ¢eskom ¢itaocu. Od dvadesetih godina, Bosna
i Hercegovina se posmatra u kontekstu Kraljevine Jugoslavije, kada se rakurs pogleda
jo$ vise usmerava na uzajamne meduslovenske odnose. Ceski putopisci prve polovine
20. veka proucdavaju i posmatraju ove krajeve sa naklono$¢u i divljenjem zbog bogate
narodne tradicije i junacke borbe za samostalnost, dok se otomansko naslede u kulturi i
tradiciji Bosne prepoznaje kao posebno privla¢na egzotika.
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Sigurno je da su svi pomenuti putnici, kao i mnogi drugi, ¢ije putopisne zapise ni-
smo uvrstili u ovo razmatranje, videli i doziveli Bosnu i Hercegovinu pre svega emotiv-
no. Svi su svoje utiske i zakljucke temeljili na vlastitom iskustvu i ste¢enom znanju iz
drugih izvora, dakle trudili su se da na osnovu ¢injenica tumace sve ono $to im je bilo
egzoti¢no, drugacije, zapanjujuce. Istovremeno, svako od njih nesvesno preuzima stereo-
tipe u smislu jasnog diferenciranja pojava koje se tumace kao orijentalizam ili evrope-
izam. Dok su Kuba i Danes, osim ve¢ih mesta i gradova, detaljno opisali teze dostupne
oblasti i naselja, Mahen i Fiala koncentri$u se na Sarajevo, Mostar i uobi¢ajene turisticke
tacke. Ipak, niko od njih nije obi¢an turista.

Ono $to povezuje putopisne slike ¢eskih putopisaca prve polovine 20. veka je zadiv-
ljenost i zaljubljenost u prirodne i kulturoloske raznolikosti Bosne i Hercegovine. Iako
ponekad podsmesljivo, a nekada i sa argumentovanom kritikom odredenih pojava koje
tumace kao primitivne i neevropske, uvek podvlace lepotu u najsirem znacenju, trazeéi
opravdanje i za pojave koje ne razumeju. Nekima od njih bio je cilj da priblize ¢eskom
¢itaocu ovu balkansku zemlju, da je u¢ine bliskijom i shvatljivijom (L. Kuba, J. Danes), a
drugi su pokusali da prenoseci svoje osecaje (J. Mahen) ili doZivljaje i avanture (V. Fiala),
dokazu da bosanskohercegovacka tradicija i kultura prelaze preko postavljenih geograf-
skih i kulturoloskih granica stapajudi se sa ¢eskim duhovnim prostorom.
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Izvorni nau¢ni rad UDK: 821.163.41(497.6).09-1:821.163.41.09-1

Jovana Todorovié, Sara Matin: Vladana Perli¢ i
Radmila Petrovi¢: studija ukrstenog citanja

U radu se komparativnim pristupom istrazuju poeticke odlike stvaralastva Vladane
Perli¢, pesnikinje iz Bosne i Hercegovine, i Radmile Petrovi¢, pesnikinje iz Republike
Srbije, koje predstavljaju autenti¢ne pesnicke glasove mlade generacije pesnikinja 21.
veka. Istrazivacka paznja usmerena je na zbirku Isus medu dojkama Vladane Perli¢ i
zbirku Moja mama zna $ta se deSava u gradovima Radmile Petrovi¢. I jedna i druga pe-
snicka zbirka objavljene su 2020. godine i pozicionirale su se kao izuzetno znacajne na
regionalnoj knjizevnoj sceni. Generacijska i poeti¢ka bliskost nude mogu¢nost ukrste-
nog Citanja, koje se temelji na istrazivanju zajednickih elemenata na stilskom i tematsko-
motivskom planu. Istrazivanje ¢e pokazati da mlade pesnikinje povezuje oblikovanje
prepoznatljivog lirskog subjekta koji naj¢e$¢e zauzima poziciju buntovne kéerke, $to
otvara mogucnosti za govor o patrijarhalnom poretku, roditeljstvu, ali i, dominantno u
poeziji Radmile Petrovi¢, o lezbejstvu. Takode, pesnikinje svojom poezijom podrivaju i
druge velike narative poput istorije i religije, a neguju i karakteristi¢can subverzivni dis-
kurs o gradu. Rad se zaokruZuje analizom konkretnih pesnic¢kih tekstova Vladane Perli¢
u kojima se ostvaruje eksplicitan intertekstualni dijalog sa poezijom Radmile Petrovi¢ i
to u parodi¢nom tonu, da bi se na samom kraju dale sugestije za dalja istrazivanja poezije
mlade generacije pesnikinja 21. veka.

Klju¢ne reci: savremena poezija, Vladana Perli¢, Radmila Petrovi¢, bosanskoher-
cegovacka knjizevnost, srpska knjizevnost, subverzivnost, tema grada, parodija,
intertekstualnost.

Vladana Perli¢ and Radmila Petrovi¢: A study of intercrossed reading

In this paper, poetic methods of Vladana Perli¢’s (a poetess from Bosnia and Herzegovina)
and Radmila Petrovi¢’s (a poetes from Serbia) work are being researched through the
approach of comparative literature studies. The two poetesses represent authentic voices
of the younger generation of contemporary authors. Particular attention of this rese-
arch was paid to the poem collection Isus medu dojkama (Jesus Among the Breasts) by
Vladana Perli¢ and the collection Moja mama zna $ta se desava u gradovima (My Mom
Knows What’s Happening in Cities) by Radmila Petrovi¢, which were published in 2020
and have been recognized as an extremely important part of the regional literary scene.
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The similarity in their age as well as their poetics offer the possibility of comparison
between the two which is based on the research of the elements that they share in terms
of their style, themes and motifs. The research will show that young poetesses have a
similar distinctive lyrical subject who most often takes the position of a rebellious da-
ughter, which opens opportunities for speaking about patriarchy, parenthood, but also,
predominantly in Radmila Petrovi¢’s poetry, about lesbianism. Also, the poetesses un-
dermine other great narratives such as history and religion, and nurture the characteri-
stic subversive speech about the city. The paper concludes with focus on poems in which
Vladana Perli¢ is having an explicit poetic dialogue with Radmila Petrovi¢’s poetry. At
the very end, authors of paper offer suggestions for further scientific study of the poetry
of the younger generation of 21st century poetesses.

Key words: contemporary poetry, Vladana Perli¢, Radmila Petrovi¢, Bosnian literature,
Serbian literature, subversiveness, city discourse, parody, intertextuality.

Novi i probudeni Zenski glasovi

Regionalnu knjizevnu scenu! poslednjih godina odlikuje sve vece i znalajnije prisustvo
pesnikinja. Premda naga istorija knjiZzevnosti ne pamti slican trenutak, vazno je istaci
da ovde nije re¢ o feministickom osvajanju polja na kome su tradicionalno dominantniji
muskarci, o postizanju nekakve broj¢ane ravnopravnosti, ve¢, pre svega, rec je o posto-
janju probudenog zenskog glasa, koji donosi ¢itav novi registar tema, motiva i pozicija
pevanja. Zanimljivim se, u tom smislu, ¢ini osvrt na tekst jednog od najve¢ih vizionara
kada je u pitanju buduénost poezije, Artura Remboa. U “Pismu Polu Demeniju”, upude-
nom 15. maja 1871. godine, Rembo pise sledece:

Kad beskrajno ropstvo Zene bude skrhano, kad ona bude Zivela za sebe i sobom, kad
joj muskarac, - dosad tako gnusan, - pusti na volju, ona ce takode biti pesnik! Zena
Ce pronalaziti neznano! Da li Ce se svet njenih predstava razlikovati od nasih? - Ona
Ce pronalaziti ¢udne, neizmerne, odbojne, divne stvari; mi éemo ih primiti, mi éemo
ih shvatiti. (Pem60 2019: 276-277)

Iz tadasnje perspektive, francuski pesnik deluje kao pravi rani feminista, no zna-
¢ajno je uvideti specifi¢nost koju on pripisuje pojavi dominantnijeg zZenskog pesnistva.
Upravo nju prepoznajemo u poeziji Vladane Perli¢ (1995) i Radmile Petrovi¢ (1996), dve-
ju pesnikinja mlade generacije ¢ije su zbirke obelezile pocetak trece decenije 21. veka.

Zbirke Kucanje na vrata kule?® i Isus medu dojkama Vladane Perli¢ i Moja mama
zna $ta se desava u gradovima Radmile Petrovi¢ pokazale su se kao veoma autenti¢na

! Pojam regionalne knjiZevne scene se u novije vreme frekventno koristi u medijima, knjizevnoj kritici i na-
u¢nim publikacijama, a pod njim se podrazumeva ex-jugoslovenski kulturni prostor.

2 Autori rada napominju da ¢e se u radu dominantnije istrazivati zbirka Isus medu dojkama usled brojni-
jih moguénosti za uspostavljanje paralela sa zbirkom Moja mama zna $ta se desava u gradovima Radmile
Petrovi¢. Zbirke Kucanje na vrata kule i Isus medu dojkama umnogome se razlikuju, ali ono $to funkcionise
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pesnicka ostvarenja u 2020. godini. O njima moZemo govoriti kao o svojevrsnim knji-
zevnim dogadajima usled izuzetne zapazenosti kod ¢italacke publike. Recepcija u slu¢aju
ove poezije diktira zahteve knjiZevno-teorijskom istrazivanju, ali ono je ipak u Republici
Srbiji izostalo. Premda se savremena poezija mlade generacije pesnika 21. veka izborila
za svoje mesto na beogradskoj knjizevnoj sceni i za svoju poprili¢no brojnu ¢italacku
publiku, istrazivaci knjizevnosti nisu je jo§ uvek prepoznali kao relevantan predmet na-
u¢nih studija.

Posmatrajudi knjizevnu situaciju u poeziji ¢itavog regiona, mozemo primetiti da po-
stoje odredene poeticke bliskosti medu pesnikinjama, ali se Vladana Perli¢ i Radmila
Petrovi¢ isti¢u kao specifi¢an slucaj, stoga $to ih pored poeti¢kih crta, povezuje i medu-
tekstovni dijalog prisutan u opusu Perli¢eve. Da bi istrazivanje bilo zaista verodostoj-
no, moramo priznati da savremeni pesnici i mi, istrazivaci, Zivimo i delamo u vremenu
Gejtsove galaksije, te da ona predstavlja jednu ¢itavu dimenziju koja ne sme biti zane-
marena. Postavljajudi stvari tako, postaje nuzno istrazivanje materijala koji nudi internet
kao neka vrsta novog pesnickog trga. Primera radi, pesnikinja Vladana Perli¢ aktivno
objavljuje svoje pesme na internetu, pri ¢emu je njen virtuelni opus dvostruko veéi od
$tampanog. Cim tekst pesme ude u Gejtsovu galaksiju, on postaje javan, kao i mnogtvo
drugih stvari koje nam omogucavaju sasvim novi vid pozitivizma, svojevrsni internet-
pozitivizam. Tako danas ne smemo zanemariti objave na drustvenim mrezama, razli¢ite
vrste intervjua i virtuelnih razgovora, snimke promocija i kotiranje medu ¢italackom
publikom koja se danas mahom oglasava onlajn, te ¢e se ovaj savremeni fenomen poka-
zati kao klju¢an i u analizi pesni¢kih opusa Vladane Perli¢ i Radmile Petrovi¢.

Kako nasa tema podrazumeva ukrsteno citanje poezije dveju pesnikinja, potreb-
no je ukratko naznaciti zajednicke elemente njihovih poetika. Differentia specifica po-
ezije mlade generacije pesnikinja 21. veka? jeste izrazita subjektivnost i prepoznatljiva

kao ¢vrsta spona izmedu njih jeste ¢injenica da se neke pesme javljaju i u jednoj i u drugoj zbirci, pri ¢emu se
nacin komponovanja opaza kao drugaciji (“Moji roditelji”, “Godina kad je brat po¢eo da vjeruje u vanzemalj-
ce”, “Vatre Ivanjske”, “Nestvarne djevoj¢ice”, “Svestenica” i “Asimptote”). Vazno je ista¢i da u zbirci Kucanja
na vrata kule, iako sadrzi pesme koje svoje mesto pronalaze i u drugoj zbirci, prepoznajemo drugacija poe-
ticka nacela. Pre svega, tu je podela na pesnicke cikluse i jasna svest o formi, a potom i narativnost jezickog
izraza, epistolarnost i lirski subjekat koji menja identitete i zauzima pozicije razli¢itih likova. Poetic¢ka speci-
fi¢nost ove zbirke jeste upotreba intertekstualnosti kao sredstva kroz koje se i$¢itavaju ¢italactko obrazovanje
i kultura Vladane Perli¢, a koja se ispoljava kroz obilje referenci na li¢nosti poput Marije Cudine, Bertolda
Brehta, Margaret Dira, Artura Remboa, Zaka Prevera itd. Takode, zna¢ajna je i sama grafija. Dok se u pesni¢-
koj zbirci Kucanje na vrata kule prepoznaje konvencionalna upotreba velikog slova i interpunkcije, u zbirci
Isus medu dojkama doci ¢e do redukcije ovih odlika. Upravo zbog toga autori ovde napominju da ¢e se u radu
nazivi svih pesama iz zbirke Isus medu dojkama navoditi malim slovom, a nazivi nekoliko pesama iz ciklusa
“Iz porodi¢ne mitologije” iz prve zbirke velikim slovom, tj. u formi u kojoj su tekstovi objavljeni.

3 Ovaj pojam Sava Damjanov upotrebljava u eseju “Postmodernzam nije (knjizevni) zlo¢in”, govoreéi o svetu
interneta koji je postao “informaticki globalnije selo no $to je mogao i sanjati Marsal Makluan, autor ideje o
Gutenbergovoj galaksiji i svetu kao tekstualnom globalnom selu u njoj” (lamjaros 2012: 8-9).

4U aktuelnoj knjizevnoj situaciji u kojoj ne postoje nikakvi manifesti i poeti¢ka nacela javno odredena od
strane samih autora, kao ni jasne knjiZevne grupacije ve¢ mnostvo individualnih pesni¢kih glasova, istra-
Ziva¢i knjizevnosti nailaze na poteskocu pri odredivanju, tj. imenovanju, sistematizovanju i interpretaciji
razlic¢itih pesnickih tendencija prisutnih na regionalnoj knjizevnoj sceni. Sintagma “mlada generacija pesni-
kinja 21. veka” pokazuje se kao nedovoljno precizno resenje zbog svoje opstosti. Medutim, dok ne dodemo
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individualnost njihovih lirskih subjekata, ali u slu¢aju Vladane Perli¢ i Radmile Petrovi¢
poezija je do te mere subjektivna da ¢esto pri interpretaciji zahteva udeo pozitivisticke
perspektive. Vazno je naglasiti da to ne podrazumeva posezanje za pozitivizmom u stro-
go metodolo$kom smislu, ve¢ nemoguénost ignorisanja biografskih elemenata iz kojih se
crpi visak znacenja dragocen za sam proces tumacenja pesnickih tekstova.

Naime, ono po ¢emu se i jedna i druga pesnikinja prepoznaju i izdvajaju jeste kriti¢-
ko-subverzivni stav, koji se najée$ée ogleda u podrivanju patrijarhata i narativa koje on
oblikuje, kao i u tematizaciji pola i roda. To najpre ¢ine opredeljivanjem za lirskog subjek-
ta koji govori iz pozicije kéerke, buntovnog Zenskog deteta koje se suprotstavlja patrijar-
halnom poretku, obrascima vaspitanja i o¢ekivanjima svojih roditelja. Subverzivnost se
ocitava i iz nac¢ina na koji se u opusima Perli¢eve i Petrovic¢eve oblikuje diskurs o gradu,
u kome vidimo jednu od znacajnih tacki ukr$tanja. U slu¢aju Radmile Petrovi¢ prisutno
je poimanje i posmatranje grada u opoziciji sa selom, §to ¢ini okosnicu pesnickog sveta
izgradenog u zbirci Moja mama zna sta se desava u gradovima. Kod Vladane Perli¢ pak
grad je postavljen u erotski kontekst i subverzivnost u velikoj meri izvire iz jezickog izra-
za. Najzad, najeksplicitnije ukr$tanje poetika pronalazimo u pesmi Vladane Perli¢ “ok
je pre¢i na automatik”, iz koje se i§¢itava direktan dijalog sa poezijom Radmile Petrovic.

“U¢ini nesto subverzivno” - o poeziji provokativnosti

Subverzivnost koju opazamo kao jednu od klju¢nih osobenosti poezije Vladane Perli¢ i
Radmile Petrovi¢ funkcionige kao svestan poeticki stav, koji podrazumeva da se pesnic-
ko ja postavlja iznad ustaljenih obrazaca pevanja i u sebe ukljucuje i ujedinjuje radikalno
drugacije perspektive i kao takvo zauzima izvesnu poziciju mo¢i iz koje nesmetano moze
da progovora o svemu onom §to zasluZuje da bude propitivano. Jezik njihovog pesnistva
je provokativan i buntovan, a lirski subjekat i jedne i druge pesnikinje pozicioniran je
na neku vrstu margine. Takva perspektiva omogucava nove tematske registre, ali i nove
aktere u poeziji.

U slucaju pesnikinje Vladane Perli¢ prisutno je nastojanje da se ostvari odnos sa
¢itaocem: “sa ¢itaocima vodim ljubav / odbijam da stanem dok ne zajecaju” (Perli¢ 2020:
8), kao i nastojanje da se objasni sopstveno pesnicko delovanje. Otuda se zbirka Isus

do konkretnog odredenja ove pesnicke struje, isti¢emo da u okviru nje podrazumevamo pesnikinje rodene
devedesetih godina 20. veka: Vladanu Perli¢, Radmilu Petrovi¢, Masu Senic¢i¢, Moniku Herceg, Katarinu
Pantovié, Masu Zivkovi¢, Mariju Dragni¢, Janu Radicevi¢ itd. Naravno, devedesetih godina rodene su i mno-
ge druge pesnikinje, ali njihove poeti¢ke odlike udaljavaju ih od ove pesnicke tendencije. Primera radi, mo-
zemo istaéi Irenu Plaovic¢ i Mariju Dejanovi¢ koje, iako su pomenutim pesnikinjama generacijski bliske, pisu
poeziju koja izneverava atribut savremenosti i iscrpljuje se u metafizi¢nosti, hermeti¢nosti, metafori¢nosti i
zacudnosti karakteristi¢nim za 20. vek, koje ¢emo uz obilje pavi¢evskih motiva nadi i kod pesnikinje Jelene
Maricevi¢ Bala¢ (1988). Pesnikinje na ¢iju smo poeziju usmereni neguju, pre svega, jednu novu osecajnost
karakteristi¢nu za sada$nji trenutak 21. veka. Slika sveta u njihovoj poeziji u potpunosti je savremena, predo-
¢ena putem savremene leksike i uvek se prelama kroz prizmu individualnog iskustva. Dakle, re¢ je o poeziji
koja je izrazito subjektivna, ali koja se ne zatvara u okvire sopstvene subjektivnosti. No, ona ne pretenduje ni
na univerzalnost, ve¢ tezi kreiranju osobenih i prepoznatljivih lirskih subjekata.
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medu dojkama otvara autopoetickom pesmom “pjesnikinja koju ste oduvijek ¢ekali”,
u kojoj isticemo tri bitna aspekta samoodredivanja. Najpre, tu je nezainteresovanost za
sopstveni pesnicki integritet: “ja sam drustveno neodgovorna / moje pjesme su nemo-
ralne / ne zanima me uopste da postanem / ozbiljna knjizevnica” (Perli¢ 2020: 7). Zatim,
tu je negativan stav usmeren protiv svega $to je odredenim drustvenim konvencijama
postavljeno na vrh hijerarhije moralne ili religiozne vrednosti: “golub sam koji kaki sa
grane / dok god ispod mene ima svetinja” (Isto). Naposletku, tu je i opredeljivanje za one
u ime ¢ijih glasova se pise: “ovdje sam da budem zastitnica / bogalja ¢udaka ludaka pe-
dera / neuspijelih abortusa i kopiladi” (Perli¢ 2020: 9), odnosno svih onih aktera koji su,
takode, deo odredene drustvene margine. Mogli bismo zaklju¢iti da su ova tri aspekta
istovremeno i temelji na kojima pociva subverzivnost u pesnistvu Vladane Perli¢.

U poeziji Radmile Petrovi¢ autopoetic¢ki elementi prisutni su u manjoj meri, ali je
lirski subjekat oblikovan kao neko ko postoji na margini drustva, oli¢enoj pre svega kroz
temu prenaglasene pripadnosti selu i temu lezbejstva, i istice se po svojoj moguénosti
da istupi s margine i suprotstavi se patrijarhatu, diskutabilnoj hijerarhiji vrednosti,
nacionalnim mitovima itd. Ta dvojaka pozicija utemeljena je u poluslozenici “Smeker-
devojka” kojom lirski subjekat ponajvise odreduje svoj identitet. Pogledajmo jednu od
dzepu /i Zice u brushalteru” (Petrovi¢ 2020: 8). Pored identitetski markirane polusloze-
nice, upotrebljena su dva veoma uspe$no odabrana simbola. Prvi simbol je perorez koji
ima konotacije falusa i maskulinosti,” a drugi Zica koja svoj simboli¢ki potencijal crpi iz
¢injenice da je to konkretno Zica koja se nalazi u brusthalteru, jednom od najZenstvenijih
predmeta. Lirski subjekat, dakle, u sebi istovremeno objedinjuje karakteristike i femini-
nog i maskulinog, te zauzima jedan aktivisticki i odbrambeni stav. Tako ¢emo u pesmi
“Suma, plug, jagoréevina” prepoznati ideje koje Radmilu Petrovi¢ ¢ine angazovanom
pesnikinjom. U njoj lirski subjekat istice da u sebi oseéa duse zenskih predaka “koje su
nastradale od muske ruke” (Petrovi¢ 2020: 29), a koje mu se obracaju kao nekome ko
sada ima mo¢ da ih osveti — “govore mi seci ih kao pihtije!” (Isto). Ono po ¢emu je ova
pesma znacajna jeste ¢injenica da u njoj lirski subjekat ¢ini svoj jedini autopoeticki izlet
putem stiha “izadite iz mojih pesama!” (Petrovi¢ 2020: 30).

Citav rad pokazace kako subverzivnost prozima sve aspekte pesnickog delovanja
Vladane Perli¢ i Radmile Petrovi¢. Pronalazimo je u autopoeti¢kim iskazima, u naé¢inu
na koji se tematizuje suprotstavljanje patrijarhatu i velikim narativima poput istorije i
religije, u oblikovanju diskursa o gradu, tematizaciji seksualnosti, u samom jezickom
izrazu, alii u parodi¢nom i ironi¢nom stavu koji Vladana Perli¢ neguje u svojoj poeziji.

° Videti vise u: Togoposnuh, Josana, Capa Marun (2021), “PenpeseHTanuje pogHOT y IECHNYKO] 30MpLM
Moja mama 3na wma ce dewasa y epadosuma Pagmuie Ilerposuh”, 36opHuk 3a jesuke u KrouxesHocmu
Qunosopckoe paxynmema y Hosom Cady, 11, 143-154.
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Prva tacka ukrs$tanja: kéerka kao lirski subjekat

Posmatramo li paralelno poeticke odlike poezije Vladane Perli¢ i Radmile Petrovi¢, uvi-
decemo da se sve njihove centralne teme i motivi prelamaju kroz prizmu porodi¢nih
odnosa. I jedna i druga pesnikinja oblikuju lirski subjekat koji se naj¢es$cée oglasava iz po-
zicije kéerke, ali i drugih pozicija unutar $ireg porodi¢nog sistema. Identitetski najzna-
¢ajnija za lirskog subjekta ipak je uloga buntovne kéerke. Bunt usmeren protiv obrazaca
nametnutih vaspitanjem od strane roditelja jeste primaran i predstavlja subverzivnost na
mikroplanu. Roditelji su prve figure koje su pred kéerku kao individuu postavile odre-
dena pravila, o¢ekivanja i norme ponasanja, za koje Ce se ispostaviti da nisu u skladu sa
prirodom li¢nosti lirskog subjekta. Vazno je u tom pogledu istaci da je u oba slucaja re¢
o stasavanju u okviru patrijarhalno-seoskog okruzenja. Dakle, uza porodica jeste prva i
osnovna slika patrijarhalnog poretka sa kojim lirski subjekat dolazi u kontakt i konflikt.
Kasnije ¢e se ta buntovnost odraziti i na sve elemente drustva koje lirski subjekat opaza
kao restriktivne.

U zbirci Moja mama zna $ta se desava u gradovima Radmile Petrovi¢ ¢lanovi poro-
dice u funkciji su adresata kojima su upucene pesme ispovednog tona i u funkciji pred-
stavnika jednog patrijarhalnog seoskog sveta. Pisanje ocu, majci, dedi i tetki proizlazi iz
potrebe “da se ono $to patrijarhalno drustvo smatra neprihvatljivim, a $to je prisutno u
intimnom svetu lirskog subjekta, razresi kroz ¢in pisanja onima od kojih se podsvesno
uvek trazi odobravanje” (Togoposuh, Marus 2021: 150). Oni su ti pred kojima lirski su-
bjekat razotkriva sopstveni rodni identitet, koji se oblikuje izmedu zahteva koje postavlja
patrijarhat i licne buntovnosti. U poeziji Vladane Perli¢ pak ¢lanovi porodice pojavljuju
se kao svojevrsni likovi, ¢iji se identitet mozaicki razotkriva kroz mnostvo razli¢itih pe-
sama. Oblikovani su izuzetno promisljeno i pisanje o njima mahom je u funkciji govora
0 sopstvenoj porodi¢noj istoriji i zajedni¢kim dozivljajima.

Zbirka Moja mama zna $ta se desava u gradovima Radmile Petrovi¢ otvara se epi-
grafom koji ima funkciju mota: “Gospodo, $ta imate kod kuce? / Dve ¢erke. / Cestitam,
dobili ste i tre¢u.” (Petrovi¢ 2020: 5), a potom sledi pesma “Devojka koja ne veruje u
mitove”, koja zapocinje stihovima: “kod proro¢ice smo i8li / tata, mama i ja / rekla je bicu
musko / i nesto veliko / spasla mi je zivot” (Petrovi¢ 2020: 7). Time se ve¢ na pocetku
ukazuje na identitet kéerke koja je obelezena kao ne-sin, pri ¢emu pisanje iz takve po-
zicije i takvog identiteta predstavlja jedan vid podrivanja konzervativno-patrijarhalnih
uverenja. Otuda je svako Zivotno iskustvo lirskog subjekta obelezeno rodenjem ozna-
¢enim kao “opet Zensko”, §to rezultira neskladom izmedu bioloskog pola i rodne uloge
pripisane od strane porodice. U pesmi “Pre polaska u $kolu znala sam $ta je oduzimanje”
eksplicitno se iskazuje neodobravajudi stav srodnika koji uprkos svemu ne mogu da pri-
hvate jo$ jedno Zensko dete u porodici: “Steta $to nije musko / mislile su strine ispod oka”
(Petrovi¢ 2020: 19). Usled toga, lirski subjekat prisvaja odredene osobine maskulinog
i praktikuje aktivnosti karakteristicne za muskarce, ispunjavajuc¢i deo uloga Zeljenog,
nerodenog sina: “volela sam pistolje, bagere / i ¢eki¢” (Petrovi¢ 2020: 18). Medutim, svi
napori lirskog subjekta da odgovori na o¢ekivanja porodice pokazace se kao nedovoljni:
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“uavek sam uspevala / da sve uradim kako treba / a oni mi nikad nisu oprostili / §to sam
Radmila” (Petrovi¢ 2020: 19).

U poeziji Radmile Petrovi¢ odnos lirskog subjekta prema roditeljima deo je ispo-
vednog toka koji predstavlja vid suceljavanja sa obrascima ponasanja i razmisljanja, koje
lirski subjekat poima kao ve¢ odavno ukorenjene roditeljskim vaspitanjem. Dok u poeziji
Vladane Perli¢ postoji nesklad izmedu onog $to ¢erka jeste i onog $to roditelji o¢ekuju da
ona bude u pogledu profesije, u poeziji Radmile Petrovi¢ ta o¢ekivanja odnose se na pol
deteta. No, kod obe pesnikinje postoji i glas koji ukazuje na nesklad izmedu onog $to se
od roditelja ocekivalo i onog $to su roditelji u realnosti pruzili. Otuda se ¢esto javlja iro-
nican ton. Lirski subjekat u pesmi Radmile Petrovi¢ “Samo Zelim nekog da rasklopimo
traktor mog oca u ti$ini” obraca se ocu: “a zna$ kakva ¢u ja, tata, biti Zena / jaka kao $ifre
na imejlu” (Petrovi¢ 2020: 62), odnosno: “sama sam, tata, jer ja sam ljuti¢-devojka / me-
lem, ako me prisloni$ na kozu / a kad me drzi$ predugo otvaram rane // ja sam sveze bilje,
tata, i suvo sam bilje / na tavanu koje ¢eka da pristavi$ ¢aj // samo nikad nisam osetila da
sam / majé¢ina ili tvoja dusica” (Petrovi¢ 2020: 63). Osecaj prihvatanja i razumevanja jeste
ono §to je lirski subjekat o¢ekivao od roditelja, ali on u poslednjem stihu poslednje pesme
autoironi¢no zakljucuje: “nije vreme / za mene su naporno radili moji roditelji” (Isto).

Poezija Vladane Perli¢ pak propituje zivot roditelja pre samog roditeljstva, $to je
eksplicirano u pesmi “Zivot prije nas” iz zbirke Kucanje na vrata kule. U toj pesmi foto-
grafije koje lirski subjekat posmatra funkcioni$u kao materijalno fiksiran trenutak mla-
dosti i impuls za promisljanje o Zivotu roditelja pre dece: “2ena na fotografiji koja nije
moja mama / bezobrazno ljubi mog tatu. / bio je to moj prvi dokaz da je prije nas / ipak
postojao zivot.” (ITepmmh 2020: 13). Deo pesnickog opaZanja postaju i uloge roditelja i
uloge deteta, koje se paradoksalno izokre¢u. Tako su u pesmi “moji roditelji” roditelji
ti koji su se podmladili i “postali krhki kao dojen¢ad”, te “nose pelene i gugucu” (Perli¢
2020: 16). Lirski subjekat isti¢e kako ve¢ no¢ima ne moze da zaspi od njihovog placa, a
pesma se zavr$ava stihovima: “jo$ devet mjeseci kaze doktor / Plagim se njihovog rode-
nja.” (Isto). Izokrenuta uloga roditelja i kéerke ovde nije samo deo ideje izraZene kroz
duhovitu opasku na racun ironije Zivotnog ciklusa, koji ¢esto rezultira izokretanjem
detinjastog i zrelog ponasanja u odnosu roditelj-dete. Lirski subjekat, odnosno kéerka,
posmatra detinjstvo i mladost oca i majke u sprezi sa njihovom roditeljskom ulogom i
sagledava ta dva Zzivotna doba uzro¢no-posledi¢no. Ipak, posebno se istice maj¢instvo,
odnosno zivot majke pre maj¢instva. Pesma “majka, zena” zapocinje slede¢im stihovima:
“Cudno je pomisliti da je to bi¢e / nekad voljelo i bilo voljeno / na razonorazne nemaj-
¢inske nacine.” (Perli¢ 2020: 17). Lirski subjekat postavlja pitanje mogu li majke uopste
biti Zene? Majc¢instvo se ¢ini kao koncept u kom se ukida sve ono $to je ¢isto Zensko, §to
je telesno, seksualno. Takvom poimanju lirski subjekat pristupa s jasnom dozom ironi-
je, te ga dodatno radikalizuje dovodedi u vezu svoju majku sa figurom Bogorodice kao
najsakralnije medu svim majkama. Ideju bezgresnog zaceca i bezgresnosti majke kao
bic¢a koje detetu treba da podari bezuslovnu ljubav problematizuje pseudoi$¢udavanjem
putem ironi¢nih retorskih pitanja: “Ako je moja mater nekad bila Zena / onda je, moguce,
bila tjelesna / i kupovala haljine / koje ¢e joj naglasiti struk. / Cudno je to zamisliti. / Moja
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mati, Zena? / Sa bisernim naus$nicama / umjesto malih isusa na dojkama? / Sa cvijetom u
kosi / umjesto brige u o¢ima? / Kakva je to majka?” (Isto). Tako dolazimo i do samog na-
slova zbirke Isus medu dojkama, sada razumevajudi da se on su$tinski odnosi na majku i
da ima izrazito ironi¢an ton. U prilog tome idu i stihovi iz pesme “Ako ¢e$ mi ve¢ jebati
mater barem se potrudi da uziva™ “Majkama je dozvoljeno / samo da radaju male isuse”
(Perli¢ 2020: 15). Ti “mali isusi” funkcioni$u kao simbol sprege patrijarhata i religio-
znosti, pri ¢emu lirski subjekat svoje rodenje odreduje kao majéin greh, jer njime majka
gubi $ansu da bude svetica. Isus tada prestaje da bude samo simbol sakralnosti, ve¢ se
isti¢e kao sin, odnosno, u krajnjoj instanci, kao muskarac. Lirski subjekat Perliceve ovde
postaje kéerka koja time §to nije sin oduzima sakralni oreol svojoj majci u patrijarhal-
nom kontekstu. Da je majka znacajno obelezena patrijarhalnim kontekstom, potvrduju
i poslednji stihovi ove pesme: “U suprotnom, / svijet im podere halje / i svakodnevno
u psovkama siluje” (Isto). U neku ruku, u ovakvom razmisljanju mogli bismo pronaci
sli¢nost sa lirskim subjektom Radmile Petrovi¢ jer rodenje lirskog subjekta Petroviceve
figuru majke prikazuje kao Zenu koja u patrijarhalni svet donosi opet zensko, a ne musko
dete. Pogledamo li i naslove dveju zbirki: Moja mama zna $ta se desava u gradovima i
Isus medu dojkama, vide¢emo da i oni funkcionisu kao znac¢ajni indikatori dominantno-
sti figure majke. U zbirci Radmile Petrovi¢ figura majke od poetickog je znacaja i ima
privilegovani polozaj, te ¢e se posmatrati u kontekstu psihoanaliti¢kih teorija i studija
roda, odnosno u okviru teme lezbejstva. U naslovu Vladane Perli¢ pak prisustvo figure
majke jeste posredno, otkriva se tek naknadno ¢itanjem pesama sa motivom malih isu-
sa. Naslov mozemo shvatiti kao subverzivno izazivanje patrijarhalnog ukusa, gde bi se
“Isus medu dojkama“ mogao shvatiti kao pesnic¢ki domisljato suceljavanje dva opozitna
simbola - Isusa kao simbola duhovnosti i dojki kao simbola ¢iste telesnosti, tj. putenosti.
Dalje, imamo li u vidu pesme, u naslovu moZemo primetiti izvesnu elipti¢nost u kojoj je
izostavljeno upravo imenovanje majke.

Na pocetku smo istakli da u korpus tekstova koji se istrazuju ulaze i pesme Vladane
Perli¢ koje su objavljene na internetu. Konkretno, u pitanju je praksa pesnikinje da od
2020. godine objavljuje svoje pesme u Fejsbuk grupi “Sapfa”, koja broji oko 2.500 ¢lanova
i za koju ¢e pesnikinja docnije izjaviti da je za nju jedna vrsta “oglasne table.” Veliki broj
tih pesama ti¢e se upravo figure majke, bilo putem naslova koji funkcionisu kao mikro-

price, bilo putem samih stihova: “Ako sam lose vaspitana, krivite moju majku”’, “Mama

» «

je rekla da ¢u joj biti zahvalna kad odrastem”, “Tukla me je, omalovaZavala me je i volje-

» o« » «

la me je”, “Mama kaZe ona je bezobrazna, razmazena i razumije samo batine”, “Nisam

6 Videti snimak promocije zbirke Isus medu dojkama u Kulturnom centru Grad od 34:35, dostupan na:
https://www.facebook.com/kcgrad/videos/1682178435505118 (pristupljeno 14. 10. 2021).

7Ovo je prvi od naslova pesama Vladane Perli¢ koje su objavljene na drustvenoj mrezi Fejsbuk. U svetlu ideje
o internet-pozitivizmu i ¢injenice da je objavljivanje na internetu, takode, vid stavljanja teksta u prostor jav-
nog, u radu ¢emo ravnopravno posmatrati pesme objavljene na internetu i od§tampane u zbirkama. Ponovo
se postavlja pitanje grafije, te isticemo da ¢emo naslove koji su u originalnim objavama navedeni u celosti
velikim slovima u ovom radu navoditi na konvencionalan nac¢in. Takode, postavlja se i pitanje citiranja ovih
tekstova. Kao najbolja opcija pokazuje se parenteza u kojoj ¢e se navesti ime autora i datum objavljivanja citi-
ranih stihova, gde ¢e se potom u literaturi navesti i elektronski link koji vodi do celog teksta pesme.
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znala da ne mora boljeti” itd. U ovim pesmama figura majke predstavljena je kao figu-
ra od presudnog uticaja na formiranje identiteta lirskog subjekta. Primera radi, pesma
“Nisam znala da ne mora boljeti” govori o nacinu na koji je majka uticala na na¢in na
koji lirski subjekat percipira ljubav, a koji je u kontrastu sa ljubavlju koju upoznaje kroz
zaljubljenost. Stihovi “tvoja te mati nikad nije u¢ila / da se ljubav mora zasluziti / dobrim
ocjenama, poslu$noc¢u / ponasanjem u skladu / s onim $to ti je u ga¢ama” (Perli¢, 2. jul
2021) na tragu su uspostavljanja jedne dimenzije identiteta lirskog subjekta kao kéerke
— dobre udenice, gde se ljubav dovodi u vezu sa visokim oc¢ekivanjima, emocionalnim
uslovljavanjem, batinama i sl. Pritom, vazno je ista¢i da u ovim pesmama nema nikakvog
motiva nasilja nad detetom, nego se samo daje primer jednog patrijarhalnog vaspitanja.
U pesmi “Tukla me je, omalovazavala me je i voljela me je” ponovo pronalazimo pisanje
0 maj¢inom zivotu pre maj¢instva, o njenom detinjstvu i teSkom Zivotu, o odnosu koji
je ona imala sa svojim roditeljima, a koji je ¢itav u znaku patrijarhata. Majka je, takode,
odrasla na selu i imala je brata, koji je u patrijarhalnom poretku bio vaznije dete, $to ¢e
lirski subjekat iskazati stihovima: “nije bilo vremena / za osje¢anja Zenske djece” (Perli¢,
7. april 2021). Medutim, lirski subjekat Vladane Perli¢, iako odrastao u patrijarhalnom
okruzenju, izadi ¢e iz obrasca maj¢inog ponaganja i pre¢i u buntovnistvo. Pritom, dodi
¢e i do generacijskog nerazumevanja i do neslaganja koje je najvidljivije u pesmama koje
govore o obrazovanju, tj. profesionalnoj orijentaciji lirskog subjekta. U pesmi “Koga god
sretnem gleda me sazaljivo i kaze $teta” generacijski jaz vidimo u stihovima: “moji rodi-
telji i dalje Zive / u rezimu koji viSe ne postoji” (Perli¢, 28. mart 2021). Roditelji su insi-
stirali na identitetu kéerke — dobre udenice, ali ona ipak nije ispunila njihova o¢ekivanja,
nije odabrala jedno od pozeljnih zanimanja: “ne govore nista / ali osje¢am na srcu / svu
tezinu njihove misli / bar nam je sin doktor” (Isto). U oficijelnom, objavljenom korpusu,
u zbirci Isus medu dojkama, pronaci ¢emo pesmu “Svijet se spasava prije podne” koja ovo
jo§ jednom naglasava. Kako Vladana Perli¢ neguje slobodni stih razgovornog jezika i
narativnog tona, u ovoj pesmi mozemo prepoznati i formalno prisustvo dva glasa. Pored
glasa lirskog subjekta, javlja se glas majke dat u stihovima napisanim italikom. Pesma
postaje forma rekonstruisanog dijaloga sastavljenog od maj¢inih izjava na temu karijere
i misli-odgovora lirskog subjekta.

U poeziji Radmile Petrovi¢ roditelji su deo $ireg porodi¢nog i drustvenog konteksta
- otac kao predstavnik patrijarhalnog nacela i muske loze i majka kao deo Zenske loze.
Ishodiste ovakve dve relacije lirskog subjekta jeste pre svega rodno-identitetska nera-
zre$enost, kao i podrivanje svake okostale drustvene strukture. Ukazali smo na znalaj
figure majke koji se vidi iz naslova Moja mama zna $ta se desava u gradovima, pri ¢emu
se mora ista¢i da se ta povlas¢ena funkcija znanja prosiruje motivom ¢utanja majke u
istoimenoj pesmi: “surutka joj tece pod prstima / samoca se razlistava u stabljike ku-
pusa”, odnosno “razume jezik bilja / ima odgovor na pitanje zemlje / ali ¢uti” (Petrovi¢
2020: 40). Cutanje majke simboli¢ki kroz zbirku postaje vezano za Zensku lozu kojoj je
oduzet glas. Pesma “Suma, plug, jagoréevina” zapocinje stihovima: “ose¢am duge Zen-
skih predaka / koje su nastradale od muske ruke” (Petrovi¢ 2020: 29). Na taj nacin po-
ezija Radmile Petrovi¢ postaje vid angazovanog pesni$tva, koje svoju demokrati¢nost
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ponajvi$e usmerava u pravcu budenja zanemarenih zenskih glasova. Podjednako su za-
stupljeni i oni stihovi koji eksplicitno upuc¢uju na odnos izmedu majke i kéerke, kao $to
je to slucaj sa pesmom “Jezik bilja™ “da li da im otkrijemo, mama? / jezik bilja / nema
veze s tim odakle ste // jezikom bilja govore majka i ¢erka / kad ne pric¢aju dovoljno”
(Petrovi¢ 2020: 57). Postojanje toliko znacajne pozicije figure majke unutar poetickog
sistema povezano je sa temom lezbejstva. Ukoliko se ovoj temi pristupi s psihoanaliti¢-
kog stanovista, “dolazi se do zaklju¢ka da ovo poetsko ostvarenje ide u prilog tezi da je
majéinstvo centralna tema lezbejske poetike (Sipyinyu Njeng 2007: 28)” (Togoposuh,
Matun 2021: 151). Isto kao i kod muske dece, kod Zenske dece pri prelazu iz preedipalne
u edipalnu fazu dolazi do identifikacije sa majkom, ali je kod njih specifi¢no $to dolazi
i do “prolongiranja intimnog kontakta sa majkom”, $to pokazuje da “lezbejske veze teze
rekreiranju emocija i odnosa karakteristi¢nih za relaciju majka-kéerka (Chodorow 1979:
200)” (Topoposuh, Matun 2021: 151). Tema lezbejstva u pesmama Radmile Petrovi¢ pri-
sutna je implicitno i eksplicitno. Premda u savremenom drustvu ona vi$e nije tabuizira-
na tema, ipak se kao takva poima u izrazito patrijarhalnom kontekstu u kome se nalazi
lirski subjekat Petroviceve. Otkrivanje sopstvenog rodnog identiteta i seksualnog opre-
deljenja nailazi na negativan stav porodice. Primera radi, jedna od pesama nosi naslov
“Tetka kaze to je smrt za pravoslavlje”, gde je lezbejstvo “iskazano posredstvom pokazne
zamenice ‘t0’, koja podrazumeva drugi stepen alijenacije, distancu koju tetka postavlja
i izbegavanje imenovanja seksualnog opredeljenja putem imenice” (Togoposuh, Matun
2021: 150). Prisutno je i poimanje lezbejstva kao bolesti i opasnosti od kojih ¢lanovi po-
rodice moraju spasiti lirskog subjekta. U pesmi “Dva minuta bez poezije” pronaci ¢emo
stihove “a sad, kojim ¢e§ me travama leciti / od topline njenih usana” (Petrovi¢ 2020:
49), aliiu pesmi “Sanjam oca i nozeve, nozeve, nozeve” gde ¢e takvo shvatanje biti iska-
zano stihom “obiéi ¢e$ sve vradare da me spase$” (Petrovi¢ 2020: 53). Pesma “Sanjam
oca inozeve, nozeve, nozeve” funkcioni$e kao primer eksplicitne tematizacije lezbejstva
putem govora o ocevoj rekciji na vest o predlogu zakona o istopolnim brakovima, koja
je utemeljena u stavu da je to deo preterane zapadnjacke liberalnosti, zbog ¢ega lirski
subjekat ironi¢no komentarise i poentira: “da, tata, imace$ snaju iako nemas sina / vidi$
koliko je domisljat Bog” (Isto). Primer implicitne tematizacije pak pronalazimo u pesmi
“Brda”, u kojoj je lezbejstvo predstavljeno na izuzetno sugestivan nac¢in putem metafore
brda. Kratka pesma podrazumeva apostrofiranje figure dede i suptilno iskazivanje Zelje
lirskog subjekta da potisne svoju lezbejsku prirodu: “deda, reci mi / §ta da zakopam u
krti¢njak / da moji prsti manje hitaju / u njena brda” (Petrovi¢ 2020: 52). Tematizacija
lezbejstva jeste jedna od glavnih osobenosti poezije Radmile Petrovi¢ po kojima se ona
pokazuje kao samosvojna u odnosu na ostale pesnikinje mlade generacije koje imamo u
vidu. Medutim, ¢ini se zanimljivim spomenuti da je lezbejstvo, ali sada kao motiv, mo-
gude pronacdi i u pesnickom opusu Vladane Perli¢. U okviru onlajn opusa pronalazimo
pesmu “Dok nas tvoja mama ne rastavi” koja, iako motivski usamljena, pokazuje se kao
veoma uspe$na. Ve¢ u naslovu primetno je poigravanje variranjem ¢uvene fraze bra¢nih
zaveta Tomasa Krenmera, poreklom iz Opsteg molitvenika (1549). Faktor koji rastavlja
sada nije smrt, ve¢ figura majke, koja ovde funkcioni$e samo kao simbol konzervativnog
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autoriteta. Sustinski, pesma govori o susretu lirskog subjekta i Zene po imenu Ivana, koji
sluzi kao povod za reminiscenciju na njihov zajednicki dozivljaj na vrhu Akropolja: “a
kao da je juce bilo / kad smo stajale na vrhu Akropolja / iza uha, umjesto parfema / njen
slatki dah / $apuce / ovo je zauvijek” (Perli¢, 11. maj 2021). Motiv lezbejstva razvijen je
sugestivno i predstavljen je kao faza eksperimentisanja sa seksualno$¢u u mladosti. No,
ono §to doprinosi uspesnosti ove pesme jeste nacin na koji je predstavljen znacaj tog se-
¢anja za drugu Zenu - ¢injenica da je svojoj kéerki dala ime Atina, koje je prisutno samo
putem naizgled usputne apostrofe.

U poeziji Radmile Petrovi¢ lirski subjekat svoj rodni identitet razotkriva i pred figu-
rom oca. Primer toga pokazali smo u pesmi “Sanjam oca i noZzeve, nozeve, nozeve”. Ova
pesma i pesma “Samo Zelim nekog da rasklopimo traktor mog oca u tisini” tematizuju
emocionalnu stranu odnosa izmedu oca i ké¢erke. Medutim, otac je istovremeno i figura
koja je deo opsteg muskog poretka, koji lirski subjekat ose¢a kao deo sopstvene poro-
di¢ne istorije, te tako u pesmi “Planina u plamenu” kaze: “nekad kroz mene prostruji
krv predaka / onih $to su ubijali svoje Zene” (Petrovi¢ 2020: 37). Ono §to bi potencijalno
moglo da se poima kao problem ove poezije jeste ¢injenica da naizgled postoji stroga
polarizovanost izmedu figure majke i figure oca, odnosno onog $to oni reprezentuju.
Medutim, to $to je sve §to ima atribute maskulinog radikalizovano i prikazano kao kon-
zervativno i tlaciteljsko, a sve $to ima atribute femininog kao pasivno i potlac¢eno, pre-
staje da gubi na svojoj polarizovanosti, ukoliko uzmemo u obzir ¢injenicu da unutrasnji
svet lirskog subjekta postaje prostor razra¢unavanja maskulinog i femininog, odnosno
lirski subjekat postaje medijum kroz koji progovaraju i Zenski i muski glasovi.

U poeziji Vladane Perli¢ otac je predstavljen kao roditelj koji je nedovoljno zaintere-
sovan za zZivot i linost svoje kéerke, $to vidimo u pesmi “Ako sam loe vaspitana, krivite
moju majku” “nikad nije mogao upamtiti / koji sladoled volim / imena mojih drugarica
/ ni koje sam odjeljenje” (Perli¢, 25. april 2021). Naspram upecatljive figure majke, figura
oca deluje poprili¢no odsutno. Majka je prisutna simboli¢ki u kontekstu naslova i govora
o patrijarhatu, ali i kao sagovornik u pesnicki rekreiranim razgovorima majke i kéerke,
pri ¢emu se tako pokazuje kao reaktivniji i dominantniji roditelj. Nasuprot nje, otac je
figura s kojom lirski subjekat komunicira u znatno manjoj meri, koja je pasivnija i pred-
stavljena stereotipnom slikom oca koji gleda televiziju, te je u ve¢ini pesama sveden samo
na jednog od aktera porodi¢nih dozivljaja. Ipak, u opusu Perli¢eve mozemo pronacii pe-
smu “Kad sam ti poZeljela da crkne$ nisam mislila sporo i iznutra” u kojoj lirski subjekat
govori o musgkarcima u koje je bio zaljubljen, na kraju isticu¢i da ti muskarci “od svega
§to su mogli / postati na ovom svijetu / bag su odluc¢ili da postanu / moj otac” (Perli¢, 4.
maj 2020), $to ide u prilog dobro poznatoj frojdovskoj tezi o preslikavanju odnosa otac
- kéerka na kasniji odnos izmedu kéerke i ljubavnog partnera. Takode, tu je i pesma
“Ljubav se drugacije kaze na selu”, koja govori o emocionalnom aspektu komunikacije
izmedu oca i kéerke - lirskog subjekta. Ova pesma donosi prepoznatljiv motiv Vladane
Perli¢ - Zivot roditelja pre roditeljstva, ali se sada u bavljenju tom preroditeljskom Zi-
votnom fazom oca fokus stavlja na odsustvo emocija u odgajanju sina u patrijarhalnom
kontekstu: “kad je tata bio mali / niko mu nije rekao da ga voli / nisu ga grlili ni ljubili
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/ plasili su se da ne odraste u slabi¢a” (Perli¢, 27. april 2021). Dalje se ovo dovodi u vezu
s na¢inom na koji je otac pokazivao ose¢anja u odnosu s lirskim subjektom, tj. §to ih je
izrazavao kroz postupke (kupovinu stvari, u¢enje $aha, taksiranje nocu), isticu¢idajeiu
ovom odnosu izostala verbalizacija roditeljske ljubavi. Zanimljivo je primetiti da se nez-
nost oca kao patrijarhalne figure iskazuje putem njegovog odnosa sa domacim Zivotinja-
ma: “tata je to ¢uvao za gice i macu / tepao im, mazio ih / na dodir njuske se topio / kao
sladoled u ruci petogodisnjaka” (Isto). Sliénu misao pronalazimo i kod Radmile Petrovi¢
u pesmi “Govorili su mi da je Beograd grad u kome nikog ne sme$ da pogledas u o¢i™
“tamo gde sam odrasla / neznost se ne iskazuje prema ljudima / ona se ¢uva / za macice
$to se okote u §tali” (Petrovi¢ 2020: 9). Ova pesma poteZe i pitanje oleve okrutnosti, kao
i pesma “Odjeci Sume” Radmile Petrovi¢: “istina je da sam jednom / spasla srnu lovacke
puske /i da je tata posle sluc¢ajno / pokosio njeno lane // zar ocevi to redovno ne rade /
svojim ¢erkama?” (Petrovi¢ 2020: 36). Posmatramo li paralelno ove stihove i stihove s
kraja pesme Vladane Perli¢ (27. april 2021): “jer vidjela sam $ta radi/ s gicama pred Bozi¢
/ dok mu se macka mota oko nogu / sablasno dozivaju¢i mlade”, vide¢emo da je i u jed-
noj i u drugoj pesmi poenta data u o$troumnom preokretu na kraju pesme koji sugerise
da se iza naizgled jednostavnih pesnickih slika sa Zivotinjama krije problematika uvek
kompleksnog odnosa izmedu oca i kéerke.

Druga tacka ukr$tanja: podrivanje velikih narativa

U poeziji Vladane Perli¢ i Radmile Petrovi¢ subverzivnost je usmerena i na podrivanje
velikih narativa. Religija, istorija, kao i mitologizacija istorijskih ¢injenica - sve to su “ve-
like pri¢e” nasuprot kojih se postavlja vrednost intimnog sveta lirskog subjekta. Vratimo
se nakratko ideji o buduénosti Zenske poezije koju Artur Rembo iznosi u pismu upuce-
nom Polu Demeniju. Iako Rembo u pismu govori o novoj ose¢ajnosti koju ¢e zena uvesti
u poeziju, on ne govori o klimi koja bi trebalo da vlada u pesni$tvu da bi do takve poezije
zaista doslo, ve¢ se time bavi u svojim pesnickim tekstovima. Indikativna u tom smislu
jeste njegova pesma u prozi “Varvarska”. Mogucnost da se ¢uje “Zenski glas $to je stigao
na dno vulkana i arkti¢kih $pilja” javi¢e se onda kada budemo “oporavljeni od davnih
junackih svirki” (Pem6o 2019: 238), tj. “kada se razgrade ostaci epske logocentri¢nosti i
tradicionalne metafizike” (Meman 2018: 799).

Razgradivanje i podrivanje velikih narativa u opusu Vladane Perli¢ najvidljivije je
u pesmi “bas kao Merilin”. U njoj lirski subjekat izrazava op¢injenost licno$¢u Merilin
Monro i njenom subverzivno$¢u (npr. eksplicitno iskazanom Zeljom da stoji naga u cr-
kvi), pritom govoreéi o sopstvenoj percepciji sebe i na¢inu na koji su ga percipirali u
skoli. Za aspekt koji nas zanima, znacajno je istaci stihove o ¢asu likovnog na kome
su ucenici dobili zadatak da crtaju radove za konkurs na temu stradanja u Jasenovcu.
Cinjenica da Perli¢eva spominje Jasenovac, logor koji predstavlja jedno od veoma osetlji-
vih istorijskih pitanja nacionalnih istorija, toliko znac¢ajan da bi postao i tema likovnog
konkursa za skolarce, na jedan ironi¢an nacin, koriste¢i dec¢iju perspektivu da preispita
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uopsteno nacine tematizacije ovog narativa, potvrda je autopoeti¢kog stava da za nju
nema zabranjenih tema. Prepoznajuéi da se u tematizaciji Jasenovca, akcenat najcescée
stavlja na monstruoznost i krvavost zlo¢ina, na primenu novinarskog nacela if it bleeds,
it leads, lirski subjekat ironi¢no iskazuje glavni kriterijum za uspesan crtez: “Sto vise mr-
tvaca stane na papir / to je slika bolja.” (Perli¢ 2020: 23), odlaze¢i i korak dalje usklikom
1” (Perli¢ 2020: 24). Dok su to o¢ekivanja nastavnice likovnog i sustinski
opsta ocekivanja, lirski subjekat crta samo jedno telo i na taj na¢in svodi jedan veliki
istorijski narativ na nivo individualno tragi¢nog.

U istoj pesmi lirski subjekat razrac¢unava se i sa religioznim narativima. Nije bezna-
¢ajno primetiti da to ¢ini upravo prilikom pisanja o Merilin Monro, pop ikoni (podvukle
J. T. i S. M). Tinejdzersku Zelju da poseduje izvanrednu lepotu lirski subjekat izrazava
parodirajuci tekst najznacajnije hri$¢anske molitve — “Oce na$”, svoju ironi¢nu o$tricu

“Vise tjelesa, vise

upucujudi i ka samoj praksi moljenja na koje ne stize odgovor: “Osmislila sam sopstvene,
poboljsane molitve. / Covjek mora biti originalan / ako Zeli da ga Bog primijeti” (Perli¢
2020: 22). Uz to, ironija se usmerava kako ka hri§¢anstvu i vernicima, tako i ka veroucite-
lju kao predstavniku tog narativa, ali se transformise i u autoironiju na ra¢un sopstvene
zelje da se zadovolje zahtevi koji se stavljaju pred Zenu, a koji funkcioni$u kao merila
njene vrednosti u drustvu:

Oce nas koji si na nebesima

ne slusaj vieroucitelja kada kaze da sam jeretik
uslisi ovu Zelju da bi neka djevojcica
isijecala moje fotografije iz casopisa
ljubila ih i trljala o lice

da bih pokazala nastavnicima

da nisam bezvrijedna kao $to oni misle
da bih imala puno ljubavi

koliko god pozelim

da bih imala svu ljubav svijeta.

Bas kao moji idoli.

Kao Merilin.

(Perli¢ 2020: 25)

Naposletku, nije na odmet spomenuti jo§ jedan primer svodenja velikih tema i zna-
¢ajnih nacionalnih pojmova na nivo li¢cnog. Pesmu iz domena ljubavnog Zivota lirskog
subjekta Perli¢eva naziva “kao Jugoslavija bez Tita” i psihi¢ku rastrojenost lirskog su-
bjekta iskazuje stihovima “ne ide mi ba$ / raspadam se / kao Jugoslavija devedes’ prve”
(Perli¢ 2020: 58).

U poeziji Radmile Petrovi¢ propitivanje i podrivanje velikih narativa najociglednije
je na primeru pesni¢kog razra¢unavanja sa patrijarhatom, ali i kod nje je primetan me-
hanizam svodenja velike teme na intimisti¢ku perspektivu. Dok Perli¢eva u istorijskom
kontekstu pominje Jasenovac i Jugoslaviju, Radmila Petrovi¢ usmerava se ka kosovskom
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mitu. Subverzivna od samog naslova, pesma “Srpkinja sam, al’ mi Kosovo nije u srcu,
nego ti”, takode, koristi jedan od nacionalnih simbola da bi se progovorilo o sopstvenom
ljubavnom iskustvu. Pritom, vrhunac subverzivnosti pronalazimo u poenti pesme gde se
“nacionalni simbol boZura svodi na domen li¢nog transformisanjem u metaforu zenske
intime” (Tomoposuh, Matun 2021: 149): “pobogu ¢ovece, naspavajte se // u vezi s ko-
sovskim pitanjem / generale, / boZuri cvetaju // u mojim ga¢icama” (Petrovi¢ 2020: 51).

Treca tacka ukrstanja: tema grada

Tema grada i njena duga tradicija pronasle su svoja ispoljavanja u poeziji brojnih mladih,
savremenih pesnikinja. Primera radi, u poeziji Katarine Pantovi¢, u zbirci Unutrasnje ne-
vreme (2019), grad funkcioni$e kao mesto ugrozenosti i uznemirenosti lirskog subjekta.
Masa Senici¢ pak u zbirci Povremena poput vikend-naselja (2019) uti$ava subjektivnost
ivraca se, s jedne strane, flanerskom ¢itanju grada, a s druge strane, nimalo bezintere-
snom ispisivanju svih onih fenomena koji se jasnim ili manje jasnim relacijama odnose
na grad. U njenoj zbirci javlja se odnos izmedu grada i periferije. No, ono $to je retkost u
savremenoj poeziji jeste vra¢anje na ¢uvenu opoziciju grad - selo.

U zbirci Moja mama zna $ta se deSava u gradovima Radmile Petrovi¢ tematizacija
antagonisti¢ckog odnosa izmedu grada i sela postavljena je u nov, osavremenjen kontekst.
Odnos izmedu grada i sela pokrece niz binarnih opozicija: urbano - ruralno, moderno -
tradicionalno, ve$tacko - prirodno itd. Radmila Petrovi¢ na gotovo devetnaestovekovni
nacin izrazava teskobu po pitanju grada, te je tako u poeziji koja pretenduje da postavi
selo za vrednost, prisutan strah od urbanizacije koju prate klasne odlike. Za nju je grad
nesto §to je tude, nesto $to eksploatise ili podreduje sebi sve ono $to je seosko. Tako u pe-
smi “Pismo tati” pronalazimo stihove o ekonomskoj meduzavisnosti sela i grada: “govo-
rio si mi odrzavamo / socijalni mir u Beogradu! / nage selo hrani sve te ljude” (Petrovic,
2020: 41). Lirski subjekat identifikuje se sa onim stvarima koje upravo imaju atribut se-
oskog, dok je grad uvek oznacen kao ne-ja. Otuda je sve $to je gradsko predstavljeno
kao odbojno i nekarakteristicno za prirodu lirskog subjekta. Emocionalna udaljenost
od grada kao fenomena ¢ini da se on dozivljava kao op$ta metafora za alijenaciju ljudi,
dehumanizaciju, konzumerizam, pomodarstvo i sli¢no. Stoga, i u naslovu zbirke imamo
nespecifikovan mnozinski oblik imenice grad. Jedini konkretan grad o kome lirski su-
bjekat progovara jeste Beograd, §to mozemo videti, na primer, u pesmi “Govorili su mi
da je Beograd grad u kome nikog ne smes da pogledas u o¢i” ili pak pesmi “Pesmu ne bih
nazvala po ulici Pozeskoj”.

Tema grada u poeziji Vladane Perli¢ oblikovana je dijametralno suprotno, $to je
najuodljivije u pesmi “Ljubavno pismo gradu koji se vise ne javlja”. Pesma je napisana
u epistolarnoj formi, koju Perli¢eva intenzivno neguje pri pisanju poezije. No, u ovom
sluc¢aju, s obzirom na to da je re¢ o ljubavnom pismu, epistolarna funkcija je jednostavna
- predstavlja precizirano usmeren govor ka onom kome se pise. Prema tome, grad je u
ovoj pesmi oCovecen.
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Personifikovanje grada seze jo$ iz vremena Starih Grka, te se tako u delima Homera
i Aristofana polis buni, misli i negoduje, o ¢emu govori arhitekta i knjizevnik Bogdan
Bogdanovi¢ (v. Bogdanovi¢ 1986: 6) u svom tekstu “Polis i megale polis”. Ne samo da
je mogucde pratiti istoriju o¢oveéenja grada ve¢ i erotizaciju grada. Tako su, na primer,
renesansne arhitekte promisljale o odnosu gradevina i proporcija muskog i Zenskog tela,
kao §to je i Fran¢esko Di Bordo Martini govorio o centru grada koji poput Zenskog tela,
kroz pupéanu vrpcu, snabdeva ostale delove grada. U knjizevnosti je pak zanimljivo spo-
menuti roman Nevidljivi gradovi Itala Kalvina u kome svako poglavlje, odnosno svaki
grad nosi zensko ime: Doroteja, Zaira, Anastazija, Despina itd. Medutim, s vremenom
se odnos izmedu ¢oveka i grada razvijao na razli¢ite nacine. Grad je, s jedne strane, pla-
$§io brzinom svoje izgradnje, industrijalizacijom, politickim aspektima svog razvoja, a, s
druge strane, postojala su nastojanja da grad bude centar visoke kulture. Prema tome,
urbanofobiju i urbanofiliju sve je teze jasno odrediti, jer grad, kao kompleksan fenomen,
oblikuju razli¢iti faktori.

Ambivalentan dozivljaj grada prisutan je i u pesmi Vladane Perli¢, ali ta ambiva-
lentnost se ne zasniva na neskladu izmedu javne slike grada, tj. njegovog drustveno-
-politi¢kog aspekta, i li¢ne slike grada, kao $to bi to bio, na primer, slu¢aj u “Lamentu
nad Beogradom” Milo$a Crnjanskog. Kod Vladane Perli¢ izostaje uslovljenost drustve-
no-politi¢ckim stanjem grada. Takode, ne postoji ni nekakav patos zavi¢aja i domovine,
vel je pesma zasnovana na razli¢itim li¢nim, intimnim asocijacijama. Ambivalentnost
lirskog subjekta prema gradu temelji se na jednoj vrsti odi et amo odnosa. Tematizacija
grada potpuno je subjektivizovana. Ne postoji $iri kontekst u koji je postavljena, ve¢ je
transponovana kroz sopstveno iskustvo posredstvom upecatljivih pesnickih opazanja.
Iustracije radi, tu su stihovi “ti si puna pepeljara / koju ne dam konobarima” (Perli¢ 2020:
11) ili pak “ti si moje prvo jebanje prvo pravo plakanje / prva pijanstva svirke drugarstva
/ moja vje¢na slabost ljubav” (Perli¢ 2020: 10). Dakle, grad je postavljen u erotski diskurs
iliSen je drustveno-politicke funkcije, $to nije Cest slu¢aj u knjizevnosti. Personifikovan
je kao ljubavnik lirskog subjekta, te je obracanje njemu erotizovano: “ti ima$ najljepse o¢i
/ tako me temeljno svlac¢i§ / poljubi mi koljena modrim ulicama” (Isto). Sama apostrofa
grade moj u pesmi Vladane Perli¢ svedo¢i o usvajanju gradskog kao vaznog dela identi-
teta. U prilog tome ide i u¢estvovanje Perli¢eve u stvaranju poetskog omnibusa “Odjeci”,
emitovanog u emisiji “Trezor” na kanalu RTS2 povodom obelezavanja Svetskog dana
poezije, u kome je jedanaest regionalnih pesnika samostalno ilustrovalo svoje pesme
putem video-materijala.® Poetska montaza Vladane Perli¢ odnosi se upravo na pesmu
“Ljubavno pismo gradu koji se vise ne javlja” i obuhvata kompilaciju snimaka iz privatne
arhive, snimljene isklju¢ivo u Banjaluci tokom poslednjih deset godina, od 2011. do 2021.
godine. Pesnikinja su$tinski montira snimke svojih li¢nih gradskih dozivljaja, te su tako
slike grada date kroz snimke iz autobusa i automobila, putem snimaka ulica, voZnje bi-
cikla i skejtborda, zurki, crkve itd.

8 Ideju za emisiju iznedrili su Marko Kragovi¢ i Simon Cubota. Pesnici koji su, takode, ucestvovali jesu:
Andrej Al-Asadi, Sladana Kavari¢ Mandi¢, Zarko Milenkovi¢, Arber Selmani, Muanis Sinanovi¢, Marija
Dejanovi¢, Jelena Blanu$a, Masa Senici¢, Simon Cubota i Faruk Sahat.
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Iako su reprezentacije grada u poeziji Vladane Perli¢ i Radmile Petrovi¢ drukéije,
ono $to ih povezuje jeste doza subverzivnosti koja je karakteristi¢na za njihovo stvara-
lastvo. U pesmama Radmile Petrovi¢ ona se o¢itava iz slobodno ispoljenog negativnog
stava prema gradu i gradskom Zivotu, naglagavanjem opozicije grad - selo, a u pesmama
Vladane Perli¢ subverzivnost se u najve¢oj meri ispoljava putem jezika i karakteristi¢nih
pesnickih slika (npr. “grade malaksali kurcu” (Perli¢ 2020: 13).

Cetvrta tacka ukritanja: intertekstualnost

Nema sumnje da se Vladana Perli¢ u poslednje dve godine pozicionirala na regional-
noj knjizevnoj sceni kao jedna od najznacajnijih bosanskohercegovac¢kih pesnikinja. U
prilog tome idu brojne pesni¢ke nagrade, njih desetak, koje su joj dodeljene u Bosni i
Hercegovini, Crnoj Gori i Republici Srbiji. Primera radi, dobila je Nagradu “Anka Topi¢”
za prvu knjigu poezije bosanskohercegovackih pjesnikinja objavljenu u poslednjih Sest
godina za zbirku Kucanje na vrata kule, Nagradu “Novica Tadi¢”, Nagradu “Aladin
Luka¢”, Prvu nagradu “Ratkoviceve veceri poezije”, Prvu nagradu za poeziju KnjiZzevnog
konkursa “Ulaznica 20217, Drugu nagradu “Mak Dizdar” itd. Ve¢ na osnovu ovoga vi-
dimo da njeno pesnic¢ko delovanje nije zatvoreno u okvire bosanskohercegovacke knji-
Zevnosti, ve¢ de facto pretenduje na odrzavanje svog regionalnog statusa. I prvu i drugu
zbirku poezije objavila je u Beogradu, uvrstivsi se u grupu savremenih pesnika okuplje-
nih oko izdavac¢kih kué¢a Lom i PPM Enklava. Medutim, krucijalnom se ¢ini potreba
za uspostavljanjem direktnog pesnickog dijaloga sa Radmilom Petrovi¢, koja bi joj bila
svojevrsni pandan i po statusu na knjizevnoj sceni. Pesma “ok je pre¢i na automatik”,
koja u Gejtsovoj galaksiji postoji i pod naslovom “ako ti se ne svida mjenja¢, ok je preéi na
automatik”, predstavlja primer direktnog intertekstualnog nadovezivanja. Ona svoju in-
tertekstualnost ostvaruje uzimajuéi poetiku Petroviceve oblikovanu u zbirci Moja mama
zna $ta se desava u gradovima kao sistemsku referencu, kao autorski sistemski predlozak.
Analizom same pesme Vladane Perli¢ pokazace se da interakcija s predloskom zadobija
odlike parodije i karikature. Upravo zbog toga se ovo pokazalo kao zanimljiv sluc¢aj za
istrazivanje. Svedoci smo vremena u kome je parodija gotovo zamrla iliti jeste izuzetno
retka, §to moze biti uzrok nedostatka prave kritike i neprirodne tolerantnosti na sve $to
se objavljuje. Pribegavanje parodiji je u slucaju Perli¢eve svakako deo njenog buntovnog
stava, zelje da se bude subverzivan. Pi$uci o Vinaverovoj Pantologiji novije srpske pelen-
girike u tekstu “O parodijama”, Ivan Lali¢ istice da:

Dobar parodicar mora da se sazivljuje sa delom pisca kojeg parodira na slican nacin i
u istoj meri, u kojoj to ¢ini najsavesniji kriticar istog dela; najzad, parodiju i mozZemo
posmatrati kao jedan vrlo osobeni vid kritike. (Jlanuh 1997: 257)

Vladana Perli¢ se pokazuje i kao dobar ¢italac, kao dobar kriticar, kao odli¢an tu-

mac teksta, koji prepoznaje i ose¢a mesta isforsiranosti i problemati¢nosti. Primecuje
one karakteristike stvarala$tva Petroviceve koje su pogodne za parodiranje. Vladana
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Perli¢ tako prepoznaje da Radmila Petrovi¢ potencira pitanje rodnog identiteta i da to
ostvaruje kroz karakteristi¢nu leksiku i pesnicke slike. Sustinski, kao sinegdoha rodnog
identiteta lirskog subjekta Radmile Petrovi¢ pokazuje se polusloZenica Smeker-devojka.
To je u stvari pozicija iz koje se ova poezija ispisuje. Ona se ostvaruje “manipulacijom
osobinama maskulinog i femininog, uzimajuéi i iz jedne i iz druge sfere ono §to daje le-
gitimitet probudenom glasu” (Togoposuh, Matnu 2021: 144). Vladana Perli¢ ¢e u svojoj
pesmi parodirati upravo taj odnos rodnih oznacitelja u pokusaju identitetskog odrediva-
nja lirskog subjekta. To ¢ini prenaglasavajudi i karikiraju¢i maskulinost lirskog subjekta
Petrovic¢eve. Ona ni u jednom trenutku nece eksplicitno re¢i o kome se radi, ali je putem
vestih aluzija to vrlo jasno.
Pogledajmo deo stihova pesme “ok je pre¢i na automatik™

nikad nije uzmicala ni pedlja kad baba zakolje
pijetla a on tréi onako u krug par minuta bez glave
tako je i dobila oZiljak na koljenu u obliku rogova
ta davo djevojka

¢ini da se svi osjecamo suvisno

njoj ne treba niko da joj promijeni

sijalicu osigurac ulje u autu

otvori teglu ajvara

s mjenjacem se snalazi bolje

nego sa... ne¢u sad da budem vulgarna.

ta kaktus djevojka

Sta ona radi kad se umori od toga da bude sin?
da li se prospe po kuhinjskom podu

pa jeca slini da li kazZe boZe

hoce li iko zavoljeti kéi u meni?

ne ona ona to ne radi

ona je snagator djevojka

kristijan golubovi¢ djevojka

(Perli¢ 2020: 68-69)

Vladana Perli¢ parodira samu leksi¢cku formu kojom se oblikuje rodni identitet lir-

«y,

skog subjekta Petrovi¢eve. Odnosno “$meker-devojku” i “devojku-hajducku travu” tran-
sformise, i to gradacijom, u “brat devojku”, “davo devojku”, “kaktus devojku” i na kraju,
kao klimaks, u “kristijan golubovi¢ devojku”, §to je pesnicka slika koja zadobija i grotes-
kne karakteristike. Drugi primer jeste parodiranje pesnickih slika Petrovi¢eve. Vladana
Perli¢ u svoju pesmu inkorporira karakteristi¢nu pesnicku sliku klanja petla, ¢ineéi alu-
ziju na motiv klanja petla koji prepoznajemo kod Radmile Petrovi¢ u jednoj strofi pesme
“Devojka koja ne veruje u mitove”: “devojcice koje se ovako rode / ne poznaju bogove / za

sedmi rodendan / kolju petla na panju” (Petrovi¢ 2020: 7).
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Jasno prepoznajemo ono $to Marko Juvan (2013: 44) naziva karikaturalnim preteri-
vanjem u prezentaciji izrazajnih karakteristika nekog autora, njegovog manira. No, ako
se drzimo Marka Juvana, kao nekoga ko je napisao najbolju studiju o intertekstualnosti
na na$im prostorima, pesmu “ok je pre¢i na automatik” mogli bismo odrediti kao kari-
katurnu parodiju. Njene karakteristike jesu preterivanje i parodija, pri ¢emu to nije samo
parodi¢na imitacija predlogka, “ve¢ posredno i njihova kriti¢ka ocena” (Juvan 2013: 60).

Stavise, direktno intertekstualno pozivanje na opus Petrovi¢eve nalazimo i u pesmi
“pjesnikinja koju ste oduvijek ¢ekali”, koja je u stvari autopoeticka pesma Vladane Perli¢
i funkcioni$e kao mali pesnic¢ki manifest. U njoj ¢emo pronadi stihove “meni ne trebaju
/ perorez u dzepu ni vudu lutkice” (Perli¢ 2020: 9), gde je perorez leksicka reminiscencija
na stihove po kojima je Petrovic¢eva (2020: 8) i postala jako poznata na knjizevnoj sceni:
“ja sam $meker-devojka / imam perorez u dzepu / i Zice u brushalteru”.

Pored pesnic¢kog dijaloga, trebalo bi istadi i ¢injenicu da pesnikinje Vladana Perli¢
i Radmila Petrovi¢ dodirne tacke pronalaze i u javnom knjizevnom zivotu, kre¢uéi se u
istim pesni¢kim krugovima. Primera radi, zajedno su ucestvovale u projektu “Praznik
savremene poezije”, odrzanom u NiSu 24. i 25. septembra 2021. godine, a na prvoj pro-
mociji zbirke Isus medu dojkama, odrzanoj 30. juna 2021. godine u Kulturnom centru
Grad, moderator promocije bila je upravo Radmila Petrovi¢. Koliko god je, s jedne stra-
ne, ovakav kontakt podrazumevan, s druge strane, trebalo bi i ovome kriti¢ki pristupiti i
postaviti pitanje koliki je udeo marketinske strategije u kreiranju dogadaja koji povezuje
dve trenutno najaktuelnije i najkomercijalnije’ mlade pesnikinje.

Naposletku, vazno je primetiti retkost otvorenog pesnickog dijaloga koji se temelji
na parodiji. Ovakav vinaverovski dijalog ne samo da je redak u 21. veku, ve¢ postoji pri-
mer u savremenoj poeziji koji pokazuje kako je samo nekoliko godina ranije mogao da
se prelije u vantekstovnu realnost i dovede do sankcija parodi¢ara. Na srpskoj kulturnoj
sceni 2018. godine odjeknula je vest o tome da je savremena pesnikinja Radmila Lazi¢
tuzila novinara Petra Lukovica zbog parodiranja njene pesme “Ocajni psalam”, §to je re-
zultiralo odlukom sudije Vesne Sekuli¢ da donese okrivljujuéu presudu za parodic¢ara. U
slu¢aju Vladane Perli¢ i Radmile Petrovi¢ parodi¢nost se percipira kao slobodno sluzenje
jednim od brojnih pesnic¢kih postupaka ili pak kao duhovitost Perli¢eve. Pritom, paro-
di¢ni stav daje dodatni legitimitet tezi o subverzivnosti pesni¢kog delovanja Vladane
Perlic.

Poezija pesnikinja 21. veka kao novi istrazivacki izazov

Pozicija koju su pesnikinje Vladana Perli¢ i Radmila Petrovi¢ zauzele na regionalnoj
knjiZzevnoj sceni 2020. godine objavljivanjem pesnickih zbirki Kucanje na vrata kule,
Isus medu dojkama i Moja mama zna $ta se deSava u gradovima ¢ini ih autorkama

° Komercijalnost ovde ne podrazumeva negativnu konotaciju, koja se ¢esto temelji na stavu da ono §to je
komercijalno i popularno ima nisku ili makar upitnu knjizevnu vrednost. Cinjenica je da su ove pesnikinje
dovele do promene u recepciji savremene poezije, doprevsi do znatno veceg broja ¢italaca, $to je uocljivo kako
na drustvenim mrezama, tako i po velikim tirazima.
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relevantnim za naucno istrazivanje. Subverzivnost njihovih pesni¢kih glasova funkci-
onisala je kao podsticaj za ideju o mogucnosti ukrstenog ¢itanja njihove poezije, $to je
rezultiralo uoc¢avanjem ¢itavog niza stvaralackih sli¢nosti. Upravo zbog toga, subver-
zivnost je posmatrana kroz Cetiri manje tematske celine. I jednu i drugu pesnikinju
povezuje oblikovanje prepoznatljivog lirskog subjekta koji ponajvise zauzima poziciju
buntovne kéerke, §to otvara moguénosti za govor o patrijarhalnom poretku, roditeljstvu,
ali i, dominantno u poeziji Radmile Petrovi¢, o lezbejstvu. Potom se sagledava nacin na
koji pesnikinje svojom poezijom podrivaju i druge velike narative poput istorije i reli-
gije, a zatim i diskurs o gradu koji predstavlja jedan od znacajnijih diskursa s kraja 20.
i pocetka 21. veka. Istrazivanje se zaokruzuje analizom konkretnih pesni¢kih teksto-
va Vladane Perli¢ u kojima se ostvaruje eksplicitan intertekstualni dijalog sa poezijom
Radmile Petrovic i to u parodi¢nom tonu.

Cinjenica je da je o ovoj poeziji dosta toga pisano i to mahom u internet-prostoru, ali
svi ti tekstovi ostali su na nivou vi$e ili manje uspes$nih kriti¢kih, tj. ¢italackih opazanja.
Stoga, ovo istrazivanje jeste deo ideje autora da popularizuju nau¢no, knjizevno-teorijsko
bavljenje poezijom mlade generacije pesnikinja 21. veka. Vazno je ista¢i da nau¢ni radovi
ovog tipa pred istrazivace postavljaju izvesne izazove, koji, medutim, ne izviru iz samih
pesnickih tekstova, ve¢ se ti¢u pitanja akademske recepcije ¢itavog spektra novih tema i
predstava kojima je sada potrebno prilagoditi nau¢ni diskurs. U predstoje¢im nau¢nim
istrazivanjima pozeljno je staviti akcenat kako na bavljenje pojedina¢nim pesnikinjama
mlade generacije 21. veka, tako i na sagledavanje njihove poezije u kontekstu kontinuite-
ta istorije knjizevnosti, odnosno u konktekstu poetika pesnikinja koje su ranije stvarale
ili pak trenutno stvaraju (Milena Markovi¢, Radmila Lazi¢, Ognjenka Lakicevi¢ itd.).
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Amel Sulji¢: Zenske pjesme u rukopisnoj zbirci
Muharema Kurtagi¢a (knjiga I)

U ovom radu bavit ¢emo se formalnim i idejnim karakteristikama rukopisne zbirke
Muharema Kurtagica, knjiga I. Gradu iz zbirke analizirat ¢emo s aspekta odnosa mito-
loskog i realnog u usmenoj pjesmi, komparirajudi je sa tradicijskim elementima usmenog
naslijeda i kulture uopce. Predstavit ¢emo neke umjetnicke inovacije koje karakteriziraju
pjesme ove zbirke — hibridne forme pjesama koje dosad nisu zabiljezene jer ih ne nalazi-
mo u dosadasnjim klasifikacijama usmenog stvaralastva.

Klju¢ne rije¢i: Zenske pjesme, rukopisna zbirka Muharema Kurtagi¢a, usmena
knjizevnost.

Women’s Poems in the Manuscript Collection of Muharem Kurtagi¢ (Book I)

In this paper we will deal with the formal and conceptual characteristics of Muharem
Kurtagi¢’s manuscript collection, Book I. We will analyze the material from the collec-
tion from the aspect of the relationship between the mythological and the real in oral
poetry, comparing it with traditional elements of oral heritage and culture in general.
We will present some artistic innovations that characterize the songs of this collection -
hybrid forms of songs that have not been recorded so far because we do not find them in
the existing classifications of oral creativity.

Key words: Women’s Poems, Manuscript Collection of Muharem Kurtagi¢, oral
literature.

Zbirka Zenskih pjesama Muharema Kurtagic¢a nastala je u periodu od 1908. do 1934.
(ovaj datum stoji kao posljednji upisani, premda postoji jo$ jedna pjesma na kraju, za
koju Kurtagic¢ nije naveo u kojem je periodu napisana). Kurtagicevo cjelokupno bavljenje
sakupljackom djelatno$¢u nase usmene knjizevnosti odnosi se na razdoblje od 1908. pa
sve do 1937. godine.! U svom dugogodisnjem sakupljackom radu uspio je od zaborava

'Vidjeti u: Kunié¢, M. (2017), Teme iz usmene knjizevnosti, “Zavod za zastitu i koristenje kulturno-historijskog
i prirodnog naslijeda Tuzlanskog kantona”, Tuzla, str. 57.
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sacuvati “Sest rukom pisanih knjiga od po 500 strana sa ukupno oko 50 000 stihova,
mada Kurtagi¢ na jednom mjestu navodi da je imao pripremljenih jos$ $est knjiga, cetiri
junackih i dvije Zenskih pjesama, ali su bile unistene u vihoru Drugog svjetskog rata”
(Kuni¢ 2017: 57).

Muharem Kurtagi¢ (roden 20. juna 1896. god. u Kulen-Vakufu) poceo je sakupljati
pjesme sa svojih dvanaest godina. Njegovi izvori bili su iz kruga rodbine, od kojih je
zapisivao pjesme, a kasnije je sakupljao i od drugih kazivac¢a do kojih je mogao do¢i. U
skladu s tada$njim kulturnim ambijentom u kojem djevojke/Zene nisu pristajale da kazu-
ju ili pjevaju pred nepoznatim muskarcem, Muharem Kurtagi¢ je u svrhu sakupljackog
posla ukljucio i svoju suprugu Hanku Kurtagi¢, koja mu je u velikoj mjeri pomogla na
sakupljanju upravo zenskih pjesama koje sacinjavaju I knjigu Muslimanskih narodnih
pjesama. Zbirka u svom korpusu pjesama posjeduje najveci broj sevdalinki, zatim slijede
balade i romanse, dok su lirske i $aljive pjesme prisutne u znatno manjem broju. Govore¢i
o vrijednosti ovih pjesama, Kuni¢ isti¢e: “Na osnovu uvida u same pjesme moze se ustvr-
diti da se radi o vrijednim usmenoliterarnim ostvarenjima, da po svojim poeti¢kim po-
stignu¢ima ulaze u red uspjelih, da jedan dio usmenopjesnickih ostvarenja nije moguce
pronadi u drugim zbirkama, §to im daje unikatnu vrijednost” (Kuni¢ 2017: 65).

U ovom radu bavit ¢emo se tematskim i motivskim karakteristikama zbirke, odno-
sima mitologkog i realnog u usmenoj pjesmi, Zenskim identitetom kao dijelom lirskog
naslijeda koje nosi snazan pecat usmenog stvaralastva u cjelini, kao i idejnim i filozof-
skim konstruktima ovog dijela usmenog stvaralastva.

Slozene konstrukcije unutar usmenog stvaralastva Kurtagiceve zbirke

Jezik usmene knjizevnosti ima svoje karakteristike koje ga razlikuju od pisanog jezika,
prije svega zbog potrebe da se usmeno stvaralastvo zapamti, sacuva, za razliku od ere
pismenosti koju karakterizira “vjestacko pamdenje” zapisivanjem. Takoder, postoje ra-
zlike i sli¢nosti izmedu usmene i pisane knjizevnosti u smislu odnosa prema tradiciji,
naslijedu, ali i drugih stilskih i idejnih konstrukcija koje imaju svojih dodirnih tacaka,
ali i velikih razlika u samom ¢inu umjetnic¢ke kreacije u oblikotvornom smislu.
Usmena knjizevnost se bazira na radnji/pri¢i koja moze biti tek u “nacrtu”, nera-
zvijena (kao $to je slucaj sa sevdalinkom), ali je prisutna kao glavni kreativni postupak
usmenog stvaralastva. Pisana knjiZzevnost vise se naslanja na misao koju konstruira i
obrazlaze kroz razli¢ite pripovjedne ili pjesnicke postupke. To ne znaci da je usmeni
pjesnik (jer poezija je ubjedljivo osnovni medij usmenog izrazavanja u cjelini) bio nizeg
ranga od pismu naucenog umjetnika, kao $to dobro zapaza E. A. Havelock: “Ti narodi
nisu mogli biti glupi, niti neosjetljivi, niti je njihova spoznaja bila nizeg ranga” (Havelock
2003: 17). Rije¢ je iskljucivo o pri¢i kao mnemoni¢kom metodu, po kojem se daleko lak-
$e pamti neki sadrzaj, dok govor o apstraktnim pojmovima zahtijeva slozene misao-
ne recenice §to se daleko teze memoriraju i percipiraju u procesu slu§anja/prenosenja
(jer je usmeni umjetnik/umjetnica morao/la da ra¢una na ta dva dijela u procesu samog
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nastanka usmenog knjizevnoga djela - memoriranje i izvodenje usmenog stvaralastva
pred publikom). E. A. Havelock, nadovezujudi se na istrazivanja Aleksandra Lurija koji je
analizirao nepismene zajednice, nacin na koji oni pamte i prenose znanje, tvrdi sljedece:

(...) izvjestaj pokazuje da mnemonicki otponac za ponavljanje popisa mora biti pri-
povjedna situacija, pri¢ica u koju je popis ugraden, no sam popis je takoder zapam-
¢en u pripovjednom obliku: kada bi S pamtio popis imenica trebala mu je mala
stanka nakon svake od njih. To mu je davalo vremena da si predo¢i predmet i smjesti
ga na odredeno mjesto u zamisljenoj pozadini, obi¢no u razmacima duz poznate
ulice. (Havelock 2003: 53)

Vedi dio usmenog stvaralastva oslanja se na pri¢u kao mnemonicki otponac u koju
su inkorporirana dublja znacenja teksta. Pored kori$tenja pri¢e kao mnemonickog ot-
ponca, koriste se i mitoloski simboli koje, isto tako, karakterizira lahko pamdcenje te se
njima prenose dublja znacenja. To najbolje moZemo vidjeti na primjeru dviju pjesama u
Kurtagi¢evoj zbirci - “Zmija mladozenja” i “Zenidba i kletva zmajeva” - koje spadaju u
pjesme s mitoloskim motivima, ali u kojima je prisutna i razvijena pric¢a, potrebna usme-
nom umjetniku/umjetnici da kreira sadrzaj koji se lak§e memorira i prenese slusaocu.
Obje pjesme, po sadrzaju gotovo identi¢ne, govore o nemogucénosti zene (Hasanaginice/
Alibegovice) da ima “od srca evlada” (Kurtagi¢ 197a: 332), ali i njihovoj neizmjernoj Zelji
koju ¢e Bog uslisati i darovati im sina — zmiju/zmaja. Od tog trenutka u pjesmama se
moze pratiti unutarnji sukob uzorkovan shvatanjima koja imaju uporiste u konkretnoj
kulturi: s jedne strane shvatanje koje, logi¢no, zmiju/zmaja pokusava “normalizirati”,
uciniti ljudskim, odnosno drustveno prihvatljivim, s druge strane shvatanje da nije rije¢
o identitetu koji ima samo jedan jednoobrazan, logocentraliziran oblik pojavnosti, ve¢
polimorfnu konstrukciju nesvodivu na zaokruzenu, jednom za svagda definiranu po-
javnost. U tom sukobu se identitet zmije/zmaja otkriva kao egzistencijalna bit ¢ovjeka.
Taj identitet nikada nije svodiv na proces eliminacije/sazimanja, ve¢ je uvijek viseslojna
tvorevina razli¢itosti koje se prepli¢u, presijecaju u ontoloskoj biti jedine spojnice, a ta
spojnica je ona deridijanska razdjelnica/prizma presijecanja razli¢itih “svjetlosnih sno-
pova”. Usmena umjetnica ovdje, na samom kraju pjesme, u simbolu “zmijske kosuljice”
kreira upravo snazan oznacitelj takvog pogleda na identitet i na ¢injenice stvarnosti, gdje
kroz “kosuljicu” tece rijeka razli¢itosti poimanja ljudskog identiteta:

Stara majka ude u odaju,

Pa ujagmi zmijsku kosulju.

U kudi je na vatru bacila.

Kad zacvréa na vatri kosulja,
Sin joj ciknu a snaha odjeknu,
Ziv joj dreknu, a mrtav odjeknu.
(Kurtagic¢ 197a: 328-329)
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“Zmijska kos$uljica” postaje mjesto razlike, oznacitelj kreacije identiteta i znacenja,
¢injenice, mjesto odsutnosti i prisutnosti u isto vrijeme, mjesto koje spaja i razdvaja, jer
ne postoji transcendentalno oznaceno, nesto $to se moze zaokruziti i jednom za svagda
definirati, kao $to dobro zapaza Derrida: “oznaceno izvorno ili transcendentalno ozna-
¢eno nije nikada apsolutno prisutno izvan sustava razlika. Odsustvo transcendentalnog
oznacenog $iri podruéje i medusobnu igru oznacavanja ad infinitum” (Derrida 1998:
210). Ili, bolje re¢eno, poput onog Derridinog “duha”, Hamletovog oca, koji funkcio-
nira kao mjesto razbijanja te striktne dihotomije izmedu aktuelnog i neaktuelnog, ap-
straktnog i konkretnog, poput zajednic¢kog “presjeka” razli¢itosti, ali taj presjek nije neka
odredena i zaokruZena ¢injenica, ve¢ bezgrani¢na igra oznacavanja. Na slican nacin u
navedenim pjesmama funkcionira “zmijska kosuljica”, koja biva uni$tena kao sustina i
simbol identiteta, mjesto kreiranja misli u cjelini, jer je metafizi¢ko odredenje logocen-
trizma nemoc¢no da je zadrzi, bez, kako smo rekli, redukcionizma koji uvijek zavr$ava
u “ubistvu” njegove sustine — paradoksalno, njegovom konstrukcijom. U drugoj pjesmi
“Zenidba i kletva zmajeva” prisutan je isti motiv krade “zmajeve kosuljice”, ali posljedica
tog ¢ina opisana je na realniji nacin, ne u vidu konkretne smrti ¢ovjeka zmaja, ve¢ njego-
vog nestanka, odlaska u nepoznato, i kletve upucene djevojci koja je omogucila otudenje
njegove magi¢ne kosulje:

Poce kleti svoju virnu ljubu:

“O, neka te, moja virna ljubo,
Sto me kaza mojoj staroj majki,
Pa mi sakri ¢ini i kosSulju -
Evladom se svojim ne rastala,
Dok gvozdene ne zderes opanke,
Dva gvozdena ne pribijes $¢apa,
Ne potucas po bilome svitu,
Evladom se onda halastila,
Kad naisla u svitu na kulu,
Bilu kulu bega Beglerbega.”
(Kurtagi¢ 197a: 341-342)

Zmajeva kletva, izre¢ena u mitoloskom okviru nadrealnih formi, koja se, isto tako,
na jedan mitski nacin zavr$ava pronalaZzenjem kule bega Beglerbega, koji je zapravo -
kako se to otkriva na kraju pjesme - zmaj i njegova bijela kula, njegovo “carstvo” izgra-
deno negdje daleko, ima iskljuc¢ivo signifikaciju tezine puta kojim se dolazi do poimanja
stvarnosti. Te udaljene pojave, kao i gvozdeni opanci koji istro§eno$¢u ukazuju na du-
ljinu puta, dva Stapa, za koje je potrebna snaga da se prelome, predstavljaju, metafori¢-
no receno, dug i tezak put ka fundamentu spoznaje koju simbolizira sama kosuljica.
Dakle, pokusaj dosezanja smisla ljudskog Zivota nije lagan proces. Zato je kletva i for-
mirana na takav na¢in, tim udaljenim i “teskim” elementima, §to samo po sebi ukazuje
na tezak put ka otkrivanju smisla Zivota. Dolazenje do istinskog znacenja moze se jedino
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udaljavanjem od zadate norme kulturnog koda, §to vidimo u simbolima neuobi¢ajenih
elemenata — prije svega trudnoce, koja traje jako dugo, do ostalih elemenata koji pred-
stavljaju trnovit put spoznaje i slobode. U strukturi ove dvije pjesme otkrivamo ta dva
nacina konstrukcije misljenja — maj¢ino neprihvatanje egzistencije sina izvan zadate
norme jezika sredine i misljenje simboli¢ki predstavljeno “kosuljicom” koja predstavlja
slobodnu misao zasnovanu na stalnoj dijalektici razlic¢itosti. Maj¢ina briga da joj sin zmi-
ja/zmaj ne umre od elementarnih nepogoda ili radova u polju predstavlja ono dihotomij-
sko, logocentri¢no razmisljanje koje odbacuje moguénost egzistencije izvan jedne norme
(da bude samo sin). Majka, zanemaruju¢i mnostvo drugih sastavnih dijelova ljudskog
identiteta, koji nikada nisu samo jedno i ¢esto bivaju ¢ak i kontradiktorni u svojoj on-
tologiji, posto ga je rodila, ona ga svrstava isklju¢ivo u jedan identitet — zadat normama
jezika sredine. S druge strane, prihvatanje i mi§ljenje iz sfere “kosuljice” kao prizme,
sistema razlika kroz koje je jedino moguce posmatrati Zivot u njegovoj nehomogenosti i
isparc¢anosti identiteta, koji je nesvodiv na zaokruzenu metafizicku jednost, postaje tako
nuzna odrednica spoznaje konkretne ¢injenice egzistencije covjeka i njegovog identiteta.
Cinjenice stvarnosti, kao i ljudski identitet koncipirani su na mnostvu razli¢itih segme-
nata (unutra$njih, osobnih, i vanjskih - onog svega drugog u nama: kulture u najsirem
smislu te rije¢i) koji, u kontekstu konkretne egzistencije, sudjeluju u sadejstvu s onim
Drugim koji “nije Ja”, ve¢ egzistira zasebno, ali ¢ini “okvir” i utjece na akciju onog “Ja”,
tako da se poimanje jedne ¢injenice stvarnosti, kao i identiteta, ne moze zamisliti izvan
sistema razlika - “zmijske/zmajeve kosuljice”.

Svaki je Covjek sistem razli¢itih elemenata osobnog identiteta, koji je sastavljen u
jednoj sinergiji s elementima onog proslog i sadasnjeg (bazi¢no osobnog ili kroz dijalog
svakodnevlja s onim Drugim, te preko razli¢itih narativa ljudskog drustva koje se ta-
koder veZe za utjecaj onog Drugog), koji su u stalnoj kohezionoj sili ljubavi §to razdvaja
i spaja u isto vrijeme. To Drugo, u smislu narativa svakodnevne komunikacije, postaje
u jednoj dijalo$koj formi bazi¢nim dijelom identiteta koga P. Riker definira pojmom
“idema”, sastavnim dijelom nageg identiteta. To uo¢avamo i u pjesmi “Zenidba i kletva
zmajeva” — Zena, nevjesta, kroz prizmu razumijevanja suprugovog identiteta gradi svoje
iskustvo koje postaje sastavnim dijelom njenog identiteta u procesu ostvarenja kletve.

Usmena knjiZevnost je prepuna ovakvih konstrukcija u kojima se uloga, koja se ste-
reotipno pripisuje isklju¢ivo muskarcu kao nosiocu patrijarhalnog sistema, prebacuje na
drugi pol - Zenu kao njegovog nosioca.

Nove verzije usmenih pjesama

Kada govorimo o inovacijama/novinama u tradiciji usmene knjiZzevnosti, one se uvode
postupno, od manjih tematskih ili stilskih promjena do ve¢ih promjena koje postaju sa-
svim nova vrsta usmenih pjesama. Izuzetak od tog nije ni Kurtagic¢eva zbirka. Munib
Maglajli¢ navodi poznate vrste romanse kao pjesnickog oblika koji ima svoje zacrtane
strukturne karakteristike: romanse koje za temu imaju “vragolastog i preduzimljivog



54 AMEL SULJI¢: ZENSKE PJESME U RUKOPISNOJ ZBIRCI MUHAREMA KURTAGICA (KNJIGA I)

momka” i romanse o “strasnom susretu” (Maglajli¢ 1991: 297), izmedu ostalih tipova ove
vrste pjesama. U Kurtagicevoj zbirci nailazimo na pjesmu “Ibrahima majka karala”, koja
ima jednu specifi¢nu kompozicionu strukturu $to odudara od oba dosad poznata tipa
ove vrste pjesama, i u sebi sadrzi razvijene motive maj¢inog prijekora mladicu, tipi¢ne za
pjesme tipa “vragolastog i preduzimljivog momka”, ali i dosta razvijeniji motiv “strasnog
susreta” — koji u usmenoj tradiciji nose dva razlic¢ita tipa usmene romanse:

Ibrahima mila majka karala:
“Ibrahime, Ziv ne bio u majke,
Od sino¢ te pasalija trazi,

A od jutros pasa svojom glavom,
Da ti ljubis cure po sokaci.”
Ibro joj se kune i priklinje:
“Nisam, majko, ti mi Ziva bila,
Sino¢ dogu povedo na vodu,
Trefi dragu u tisnom sokaku,

Ja joj velim i dva i tri puta:
‘Moja draga, ukloni se s puta.’
Ne ¢ide se draga ukloniti,
Zapese mi noZi i sindziri,

Za draginu paftu od derdana,
De padosmo, tude osvanusmo.”
(Kurtagic¢ 197a: 91)

U ovoj pjesmi kazivadica razvija jednu zaokruZenu cjelinu koje nije bilo u ranijim
tipovima navedenih pjesama. U prvom, ve¢ spomenutom tipu romansi, prisutan je samo
motiv maj¢inog prijekora zbog sinovljevog lutanja sa djevojkama, dok je u drugom tipu
prisutan tek opis “strasnog susreta”. U navedenoj pjesmi, osim razgovora s majkom, u
detalje je opisana zgoda spornog susreta mladica i djevojke, prema ¢emu se ona moze
svrstati u red razvijenijih tipova pjesme o “strasnom susretu”. Razvijenije forme pjesme
sa temom “strasnog susreta” prisutne su u Kurtagi¢evoj zbirci i primjeri su “klasi¢nog”
obrasca ove vrste pjesme, o ¢emu ¢emo govoriti nesto kasnije.

Drasti¢nija odstupanja od ranije zabiljeZene usmene tradicije biljezimo u pjesmi
“Hava HadZagina i Dizadarevi¢ Haso”, u kojoj imamo klasi¢an primjer formalne kon-
strukcije usmene romanse koju Maglajli¢ svrstava u pjesme tipa “vragolasta i preduzi-
mljiva djevojka” (Maglajli¢ 1991: 309), s motivom prerusavanja djevojke u muskarca,
$to ima za cilj ne samo poigravanje ve¢ i jednu dimenziju vragolaste osvetoljubivosti. U
pjesmi “Hava HadZagina i Dizadarevi¢ Haso” motiv za poigravanje i osvetu prema Hasi
jeste Hasina ljubomora, vodena pretpostavkom da Hava HadZagina sevdah gaji prema
nekom drugom, a ne njemu. Hava se prerusava u livanjskog kadiju i sa sobom vodi tri-
deset, takoder u mugke osobe prerusenih djevojaka, a potom dolazi do dvora Dizdarevi¢
Hase i trazi od njega konak za sebe i za svoju “pratnju™
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Govori mu Hava HadZagina:

“O ti Haso, jedan haramijo,
Spremi meni trideset odaja,

A za moji tridest delija.

Za me spremi najbolju odaju.
Konj’ma spremi najbolje podrume,
U zobnicu bilicu Senicu.

I spremaj nam gospodsku veceru.”
(Kurtagi¢ 197a: 119)

Kroz niz motiva koji opisuju deSavanja na dvoru Hase Dizdarevi¢a — kandzijanje te
pranje nogu prerusenoj djevojci, pra¢eno Hasinim smijehom kad vidi Zenske “gace ¢if-
tijane”, pri tome ne sumnjajuci da se radi o livanjskom kadiji u kog se Hava HadZagina
prerusila - ostvaruje se bezazlena komi¢na situacija unutar pjesme. Na kraju sve rezulti-
ra Havinim bijesom zbog Hasinih zajedljivih komentara na “kadijina” obja$njenja ¢iji su
dijelovi Zenske odjece na njemu (koji, naravno, pripadaju Havi HadZaginoj), komentara
koji se ticu moralnog karaktera djevojke kojoj odjeca pripada (zapravo Have koja u tom
trenutku ne moze otkriti svoj pravi identitet). Spomenuta pjesma zavr$ava tragi¢no jer
se Haso, kao lik ukorijenjen u tradicionalnu vizuru svijeta (a s obzirom i na uvrede koje
je izrekao na ra¢un Have HadZagine), na$ao u situaciji koja po pravilima patrijarhalnog
sistema vrijednosti ne dopusta da muskarac u intelektualnom ili fizi¢ckom pogledu bude
inferioran u odnosu na Zenu (za muskarca je to sramota). Stoga, nije imao snage suociti
se s istinom pa ni vragolastu Havinu $alu prihvatiti kao $alu, ve¢ ju je shvatio kao smrtno
ozbiljnu stvar. Ovaj posljednji dio pjesme tipi¢an je oblik baladnog zavrsetka, $to u ko-
nacnici i odreduje ovu pjesmu kao baladu:

Pa im vako Haso govorio:

“Hajte, braco, svako svome dvoru,
Ziv ja nikad vise mome necu.”

Pa izvadi noze iza pasa,

I udari sebi u srdasce.

Kako se je lahko udario,

Na nozu je srce izvadio,

Na koricam bile dZigerice,

Pade mrtav Zalosna mu majka.
(Kurtagi¢ 197a: 123)

Romanse se uvijek definiraju kao umjetni¢ka forma sa sretnim krajem, dok su
sve balade konstruirane kao pjesme sa tragi¢nim krajem. Pjesma “Hava HadZzagina i
Dizadarevi¢ Haso”, kao $to smo vidjeli, posjeduje sve elemente romanse s motivima pre-
ruavanja, kako je definira Maglajli¢, ali se zavr$ava kao tipi¢na balada. Umjetnica ova-
kvim zavr$etkom zeli pjesmu kontekstualizirati u jedan realniji okvir kulturnog koda
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u kojem je takav oblik $ale smrtno ozbiljan fenomen sramote i ponizenja. Ovdje bismo
Hasinu reakciju, Hasinu sramotu, mogli povezati i sa Hasanaginicinim stidom, njenim
dozivljajem sramote i licnim osje¢anjem $ta je dozvoljeno, a $ta nije, jer oba doZivljaja
i videnja, oba shvatanja stida proistje¢u iz nedovoljne snage da se pobjegne iz zadane
forme drustvenog prostora u sfere slobodnog subjekta. U slu¢aju Hasanaginice, nedopu-
stivo je da se Zena susreCe sa muzem izvan okvira kuce,> u Hasinom - ne postoji dovoljno
snage da se prihvati vragolasta $ala djevojke.

U pjesme sa temom “sukoba u porodici” (Maglajli¢ 1991: 187) moZemo ubrojati i do-
sad nezabiljeZene oblike pjesama, kao podvrste ovog tipa, pjesme s motivom plemenite
sestre, kako bismo - u duhu Maglajli¢eve klasifikacije koji biljeZi samo pjesme s temom
0 “plemenitoj snahi” (Maglajli¢ 1991: 199) - mogli nazvati pjesme o “plemenitoj sestri”.
Jednu takvu pjesmu pronalazimo u Kurtagi¢evoj rukopisnoj zbirci pod naslovom “Lov
lovio Vojvodi¢u Meho”, u kojoj sestra rje$ava sporove nastale zbog bratove ljubomore:

Pa on pita dvi sestrice svoje:

“O, Boga vam, dvi sestrice mojel,
Pravo meni u odaji kaz'te,

Koja noéas na pendzeru bjese?
Koja bjese, koja govorase,

Kad naide Vojvodiéu Meho?
Kojoj vam je Meho omilio?”
Mlada muci, starija govori:

“Ja sam, brate, na pendZeru bila,
Ja sam bila, ja sam besidila.”
Kada ¢uo aga Hasan-aga,

Tri put seku sa sricom zaklinjo,
Je li bila, je li besidila.

Seka mu se tri put zaklinjala.
Kada ¢uo bratac Hasanaga,

On se fati rukom u dZepove,

Pa izvadi stotinu dukata:

“Na ti, sestro, od mene hedija,
Kad me nisi ljubom zavadila.”
(Kurtagic¢ 197a: 267)

Vidjeli smo, primjera radi, u pjesmama “Zmija mladoZenja” i “Zenidba i kletva
zmaja”, da su “dublje” konstrukcije misli koje se pripisuju pisanoj knjizevnosti prisutne

2U patrijarhalnom sistemu mjesto Zene je kuca i dvoriste, njena uloga je da odgaja djecu, da svog supruga do-
¢eka u kuci, a ne na nekom drugom mjestu. Pravila patrijarhalnog sistema se u spomenutoj baladi sukoblja-
vaju — Hasanaga ne pati od normi patrijarhalnog sistema vrijednosti, kad je rije¢ o pravilima koja se odnose
na zenu, i trazi od Hasanaginice da sluga konkretne potrebe dvoje ljudi, a ne da prati uloge zadane “jezikom
sredine”, ali postuje i naglagava svoju ulogu u istom kulturnom miljeu (da je on taj koji donosi odluke).
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u usmenoj knjizevnosti, a kreirane su kroz pri¢u koja nije upotrebljavala konstrukcije
svojstvene pisanoj knjizevnosti, sadrzane kao eksplicitne misaone kreacije. Usmena pje-
snikinja nece, poput Zene pisca, konstruirati misao i analizirati je, ali je ta misao, vidjeli
smo, itekako prisutna i otkriva se iza mitoloskih konstrukcija pric¢e. U primjeru mitolos-
ke “kosuljice” mozemo prepoznati deridijansku misao o razlici i bitnosti takvog videnja
za zivot u cjelini. No, ne radi se ovdje o nekom izuzetku, sve usmene pjesme Kurtagiceve
zbirke protkane su idejom koju, poput postmoderne “visekodiranosti”, mozemo nazva-
ti pricom koja “misli”. Takoder, u pjesmama koje govore o ljudskoj zlobi ili postenju,
dobroti i ljubavi, uvijek se govori kroz pri¢u. Pri¢a je u usmenoj knjizevnosti jedan od
najvaznijih izvora znacenja, ona je ¢ak nadredena repetitivnoj upotrebi stalnih epiteta
(poput “virne ljube”, koja je najucestalija i koristi se i kad je djevojka vjerna i kad nije).
U pjesmi “Isajbegovica i pastorka Fata”, primjera radi, pojam kajanja i straha od kazne
visih sila postupno se opisuje kroz elemente fragmentarnih radnji koje Isajbegovica ¢ini:

Kad se ona od sna probudila,
U snu se je plaho pripanula,
U odaji abdest uzimala,

Na Kur'an se ona oklinjala,
Da ¢e pazit Fatu siroticu,

Ko $to b’ svoju pazila dicicu.
(Kurtagi¢ 197a: 350)

Naslijede usmene knjizevnosti prenosi se kroz formulai¢nost i ritmi¢nost usmenog
jezika, pri ¢emu je nuzan segment ponavljanje, ali ne puko reproduciranje istog sadrzaja:

Uspjesno o¢uvanje pamcenja gradi se ponavljanjem. Djeca koja traze da im se pono-
vi prica zele je zapamtiti da bi je mogla prepricati, u cijelosti ili djelimi¢no, i tako u
njoj uzivati. Ponavljanje je povezano sa osje¢ajem zadovoljstva, $to je klju¢ni faktor
za razumijevanje ¢ari usmene poezije. No, puko ponavljanje istovjetnog sadrzaja
nece nas daleko odvesti. Raspon tako prenesenog usmenog znanja bit ¢e ogranicen.
Potrebna nam je metoda ponovljivog jezika (§to znaci akusti¢kih identi¢nih zvuénih
obrazaca) koji je svejedno sposoban izmijeniti svoj sadrzaj da bi izrazio razli¢ita
znacenja. RjeSenje koje je pronasao mozak drevnog ¢ovjeka bilo je pretvaranje misli
u ritmicki govor. (Havelock 2003: 85)

Tako su stvoreni “obrasci” usmene knjizevnosti koji su prepoznatljivi po automatiz-
mu, jer pripadaju usmenom naslijedu, ali koji otvaraju prostor za razli¢ite nove oblike i
teme. Spomenute pjesme “Zmija mladozenja” i “Zenidba i kletva zmaja” u ve¢em dijelu
slijede sli¢na, ali ne ista nacela konstrukcije dogadanja (kao, naprimjer, prenosenje tra-
dicije razli¢itih postupaka u svatovima, prosidbe i sl., koji jesu gotovo identi¢ni, ali se
razlikuju po detaljima, po psiholoskim profilima), da bi na kraju, zahvaljuju¢i uvode-
nju motiva zmajeve kletve, pjesma “Zenidba i kletva zmaja” zadobila dodatno znacenje.
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Ponavljanje usmenih obrazaca tako postaje sredstvo koje omoguéava lak§u memoriju, ali
i ostavlja prostor za kreaciju novih knjizevnih ostvarenja:

Promjenjivi iskazi su se tako mogli ispreplesti u promjenjive zvucne obrasce, stvara-
judi poseban jezicki sustav koji ne samo da je bio ponovljiv nego ga se moglo prizvati
za ponovnu upotrebu i koji je mogao navesti paméenje da s nekog konkretnog iskaza
prijede na drugi, razli¢it, a opet srodan zbog akusti¢ke sli¢nosti. (Havelock 2003:
85-86)

To nije samo odraz, kako smo rekli, potrebe za §to lak§im pamdéenjem nego i izraz
estetskog zadovoljstva jer je “ritam (prije nego ‘punjenje i praznjenje’ iz platonske formu-
le) temelj svakog bioloskog zadovoljstva — svakog prirodnog zadovoljstva, uklju¢ujuéi
seks — a mozda i takozvanih intelektualnih zadovoljstava” (Havelock 2003: 86).

Usmena knjizevnost u velikoj mjeri, pored estetskog, djeluje i u eti¢ckom smislu. Sve
pjesme Kurtagiceve zbirke prozete su etickim kodom pravednosti i onog nauka koji je
tradicijski potvrden kao istinit: od braka koji treba da se zasniva na ljubavi, a ne materi-
jalnim osnovama, razumijevanju medu ljudima, a ne na lazi, podmetanju i podvalama,
do ideologijskih poruka besmislenosti rata i ubijanja. E. A. Havelock podvlaci sljedece:

Istina je, dakako, da se u primarnoj usmenosti funkcionalni sadrzaj stavlja u ver-
balne oblike ¢ija je svrha da olaks$aju pamcenje pruzajuéi zadovoljstvo: drustvene i
estetske svrhe su ravnopravne (kurziv A. S.). Kad se drustvena odgovornost jednom
pocinje prenositi na pismo, odnos se mijenja u korist estetskog. (Havelock 2003: 58)

Homerska konstrukcija Muze, s druge strane, kao kreatora, autora, umnogome go-
vori o bitnosti tradicije koja u usmenoj knjizevnosti igra veliku ulogu:

Muze preko pripisanog rodoslovlja valja poimati kao ¢uvarice drustvenog pamce-
nja, jer im je ponasanje opisano kao isklju¢ivo usmeno, bez ikakvog spomena pisma,
rije¢ je o paméenju sacuvanom u govornom jeziku - to jest u nuznom jeziku pohra-
ne. Razlog njihova postojanja nije inspirativan, kao §to je poslije postao, nego funk-
cionalan. Sasvim prikladno, ono $to izgovaraju sazima se kao “sadagnje zgode i (...)
prosle” (ta eonta, ta proeonta) te “buducde” (ta essomena), §to se u kontekstu druga
dva principa ne odnosi na novinu koju valja prore¢i nego na naslijede koje ¢e i dalje
trajati i ostati predvidivim. (Havelock 2003: 93-94)

Kada je rije¢ o tradiciji, zbog formulai¢nosti i konstrukcija koje se ponavljaju u
usmenoj pjesmi tradicija je o¢ita, ali je ona prisutna i u pisanoj knjizevnosti — u obliku
intertekstualnih i metatekstualnih veza. Razlika je u pisanoj knjizevnosti $to ona, kad
ima poveznice s drugim tekstovima, ¢ini to u oblikotvornom smislu vise “zatamnje-
no”, dok se kod usmene knjizevnosti to ¢e$ce nalazi u slobodnijem posudivanju, gdje su
motivi nekih drugih pjesama prisutni u identi¢nom obliku - iz razloga koje smo naveli
(estetski uzitak u ponavljanju, imperativ pamcenja).
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Tradicijski obrasci usmenog stvaralastva

U zbirci Muslimanske narodne pjesme Muharema Kurtagic¢a najve¢i broj pjesama cine
sevdalinke, balade, lirske pjesme, romanse i $aljive pjesme. U okviru ¢itavog korpusa
pjesama, pored spomenutih oblika, prisutne su i one koje se uklapaju u postoje¢e usme-
ne vrste, koje se medusobno razlikuju po tematsko-motivskoj gradi. Za najbolji uvid u
nacin konstruiranja usmene epske pjesme upravo nam mogu posluziti teme i motivi kao
pokazatelji utjecaja tradicije u oblikovanju pjesama.

Kada je rije¢ o baladama, radi se o velikom broju razli¢itih vrsta i podvrsta pjesama
koje se razlikuju, kako u samom baladnom modelu, tako i s obzirom na motivsku gradu
od koje su sazdane. Na prvom mjestu, osvrnut ¢emo se na balade s motivom “djevojke zle
sre¢e” (Maglajli¢ 1991: 88). U pjesme sa temom djevojke zle sre¢e u Kurtagi¢evoj zbirci
mozemo ubrojati pjesmu “Vezak vezla” u kojoj preovladava motiv uroka kao uzro¢nika
tragi¢nog ishoda:

Pa je staru majku dozivala:
“Brzo meni, ostarila majko,
Pa mi steri mekane duseke
I srmali vezene jastuke.
Necéu tebi dugo bolovati,
Od subote pa do nediljice,
U nedilju vamo u ledinu -
Urece me Vilica robinja.”
(Kurtagic¢ 197a: 34)

S istim motivom uroka, ali ovaj put uroka koji nastaje iz drugog razloga - prevelike
ljubavi Firdus-kapetana — jeste i pjesma “Nesudena draga Firdus-kapetana”. U ovu vrstu
pjesama mozemo ubrojati i pjesme poput one koja zapocinje desetercem “Vezak vezla
mlada Erzumana”, u kojoj imamo motiv sna gdje se predskazuje smrt:

Vezu(i je ona zadrimala,

Pa je legla u visoku kulu,

Da ospava jedan san do podne.
Nesto njojzi na san izlazilo:

“Ne vez vezka, mlada Erzumana,
Ne vez vezka, ne gubi o¢iju,

Ja sam tebi ruho sakupijo -

Sest arsina biloga Cefina,

Arsin zemlje i zelene trave.”
(Kurtagic¢ 197a: 169)
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U navedenim stihovima djevojka u snu spaljuje svoje ruho i umire od boli kada vidi
tu scenu ispred sebe.

U drugoj skupini pjesama sa temom “smrcu rastavljenih zaljubljenika” (Maglajli¢
1991: 100) moZemo uoditi veci broj podvrsta, u kojima tragi¢ni trenutak nastaje majci-
nom odlukom da djevojku/mladi¢a uda/ozeni nekim drugim, ugovorenim brakom. Ove
pjesme u motivskoj gradi imaju dosta elemenata lirskih obi¢ajnih pjesama, u onom dijelu
pripremanja svatova (tamo gdje se opisuje svadbena ceremonija) koji se kreira u duhu lir-
ske konstrukcije, kao $to je slucaj sa pjesmama “Smrt nejaka Mehmeda i Tahe Tabakove”
i “Nesretna Zenidba Maglajli¢ Muje”. U ove dvije pjesme imamo opisan ¢itav obi¢ajni tok
svadbe i veselja kroz koji su protkani motivi razdvajanja dvoje zaljubljenih maj¢inom
odlukom da svog sina ozeni drugom djevojkom. Te pjesme ve¢ na pocetku pokazuju
dramatican ton svojstven baladi, da bi se u zapletu, kada mladence svedu u halvat-odaju,
desio odlu¢uju¢i moment — poput dijaloga mladenaca u pjesmi “Smrt nejaka Mehmeda
i Tahe Tabakove™

“Al, Boga ti, Kada Dizdareval,
Jesi bila a suvise lipa,

Ali nisi mome srcu mila,

Kao sto je Taha Tabakova.
Tako t’ dina, Kado Dizdareva,
Ti do sutra ne otvaraj vrata,
Nek se sestre pisme napivaju,
Nek se braca puske napucaju,
Nek se majki ispuni veselje,
Imat ée ga kada i Zaliti.”
(Kurtagi¢ 197a: 295)

U mladicu je sazeta sva bol ¢ovjeka koji voli, ali u ovom njegovom bolu prepozna-
jemo i sve zlo sree, koja se zasniva na formalnom ustrojstvu Zivota na temeljima jezika
sredine i na¢inu tada$njeg ugovaranja brakova, koji zapostavljaju osnovnu sustinu braka
$to se ogleda u ljubavi, a ne u materijalnom ili ¢isto formalnom zadovoljenju prilikom
ostvarenja bra¢ne zajednice. Na koncu se balada zavr$ava samoubistvom Mehmeda, ali
i Tahe Tabakove, koja to u¢ini u momentu kada prepozna svog izabranika na tabutu.
U pjesmi “Nesretna Zenidba Maglajli¢ Muje” prevladavaju sli¢ni osnovni motivi kao i
u prethodnoj pjesmi, pri ¢emu je sizejni obrazac sljede¢i: majka donosi odluku da sina
ozeni drugom djevojkom, a ne onom koju on voli; sin ne pristaje i ostavlja poruku majci
i rodbini u obliku pisma; nakon nenadane tragedije, klanja se zajedni¢ka dzenaza; tra-
gi¢ne junake spustaju u dva odvojena mezara, ali jedno do drugoga. Na kraju, pjesma se
prosiruje dodatnim razvijanjem sizejnog modela kako slijedi:

Zajedno im mezar iskopase,
I'u mezar zajedno spustise,
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I kroz mezar ruke sastavise,

I u ruke dvi zlatne jabuke,

Kad se prenu nek se poigraju.
Vise Muje zelen bor usade,
Vise Zlate zelenu boriku.

Nek se vije zelena borika,

Oko svoga bora zelenoga,

Ka’ ‘no draga oko dragog svoga.
(Kurtagi¢ 197a: 117)

Motiv smr¢éu rastavljenih, u ovakvom ili slicnom obliku, pojavljuje se u velikom
broju pjesama sa slicnom tematikom: bilo da se radi o smrti dvoje zaljubljenih ili smrti
majke i kéerke, sestre i brata. Motiv koji ima puno snazniju poruku u simbolima za-
grobnog Zivota, zelenog bora i zelene jele kao simbola ljubavi, koji treba ostati vidljiv i
na ovostranom svijetu, kao opomena budu¢im generacijama da se ljubav mora ¢uvati i
izgradivati na zdravim osnovama. Sli¢an motiv pronalazimo i u pjesmi “Nesretna Ze-
nidba deli-Huseina”, u kojoj motiv razdvajanja dvoje mladih nije uvjetovan majé¢inim
uplitanjem i njenim odabirom druge djevojke/momka, ve¢ odlukom deli-Huseina da
zbog bolesti prepusti svoju djevojku Vili¢ Osmanu. Tragi¢an trenutak ove balade, koji je
svrstava u red smréu rastavljenih zaljubljenika, lezi u motivu ljubomore Vili¢ Osmanove,
koji udara svoju suprugu i izaziva samoubistvo deli-Huseina i, na koncu, njegove bivse
djevojke Ajke. Motiv samoubistva u pjesmama Kurtagiceve zbirke, u ovakvom obliku,
veoma je ¢est — momak ili djevojka vade “noze okovane” i udaraju “sebi u srdasce” - i
preobrazava se u tek neznatnim varijacijama iz pjesme u pjesmu:

Kad to vid deli-Huseine,
On povadi noza okovana
Tudari sebi u srdasce,
Kako se je lako udario -
Na nozu je srce izvadio.
(Kurtagi¢ 197a: 28)

U drugoj skupini pjesama imamo smrcu rastavljene drage, gdje je smrt direktno
uzrokovana bole$¢u jednog od zaljubljenih - mombKka ili djevojke. Takav primjer nalazi-
mo u pjesmi “Smrt Ajkune divojke”, u kojoj Ajka boluje od neizljec¢ive bolesti, gdje prema
opisu: “crna ospa po bilome tilu” (Kurtagi¢ 197a: 87) vidimo da se radilo o tada ¢estoj
bolesti kuge. Ajkuna moli da je iznesu do pendzera kako bi vidjela svoga dragog na lokal-
nom slavlju: “Igra I’ beze uz drugu divojku, / Je li mene ve¢ zaboravio?” (Kurtagi¢ 197a:
140). Ona vidi da joj dragi neraspolozen hoda oko kola, prilazi joj i pita je kako je, na $to
mu draga odgovara da prezZivjeti nece:
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Pitao je beze AlibeZe:

“Duso, Ajko, je li tebi lahko?”
Govori mu Ajkuna divojka:
“Vidis, dragi, kako mi je lahko,
Crna ospa po bilome tilu,

To ja, dragi, priboliti ne¢u.”
To izusti a dusicu pusti.
(Kurtagi¢ 197a: 140)

Sevdalinke su u Kurtagicevoj zbirci zastupljene u najve¢em obimu, tematsko-motiv-
skiizuzetno razlicite, ali ih vezuje isti senzibilitet, kao $to to dobro zapaza Muhsin Rizvi¢
govoreci opcenito o sevdalinci, isticu¢i da to nije samo “pjesma o ljubavi” (Rizvi¢ 1994:
123), ve¢ “pjesma o sevdahu”. U nastavku Rizvi¢ sevdalinku opisuje na sljede¢i nacin:

Ona je pjesma slavensko-orijentalnog emocionalnog oplodenja i spoja: orijentalnog
- po intenzitetu strasti, po sili i potencijalu senzualnosti u njoj, slavenskoj — po sna-
trivoj, neutjes$noj, bolnoj osjec¢ajnosti, po $irini njene dusevnosti. (Rizvi¢ 1994: 123)

Preneseno znacenje u sevdalinkama iz predmetne zbirke najbolje mozemo vidjeti
na primjeru pjesme “Poletila dva goluba”, u kojoj golubovi predstavljaju alegoriju na lju-
bavna osje¢anja, ali ta ljubavna osje¢anja prozeta osje¢anjem boli, jer nije rije¢ o konkre-
tiziranom ostvarenju ljubavi, ve¢ o sevdalijskom “uzdahu” i ¢eZnji za konkretizacijom
ljubavi. Znacajna je u ovoj pjesmi simbolika posljednja dva stiha (“Crne bi mu o¢i dala, /
Da ne bi gledala” (Kurtagi¢ 197a: 174)) koji tu sevdalijsku ¢eznju pro$iruju na estetski ¢in
zatvaranja ptice u zlatni kafez i “davanja” o¢iju, svojevrsnog zaborava, stvaranja iluzije —
i pristajanje na iluziju — kao zamjene za konkretnu ljubav:

Zlatom bi mu kafez plela,
Biserom kitila.

Jutrom bi ga otvarala,
Secerom sipala.

Crne bi mu o¢i dala,

Da ne bi gledala.
(Kurtagi¢ 197a: 174)

Ovakva ¢eznja, pomije$ana sa bolnim osjecajem, tipi¢na je za sve oblike sevdalijske
ljubavi. Sevdalinke u sebi sadrze taj spoj ¢eznje i ljubavi koja se spaja sa smrcu ili s osje-
¢ajem prolaznosti. Sevdah je nastao iz ¢eZnje, iz samoce djevojaka, iza njihovih avlijskih
vrata, iza prozorskih krila, u okvirima tadasnjeg nac¢ina Zivota u kojem je ljubav bila
definirana kao nesto $to se ne smije tako slobodno ispoljavati/upraznjavati. Zbog svih
spomenutih razloga i ¢eznja je bila izuzetno jaka:
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Kolika je ova duga zima

Kolika je ova duga zima,

Kako li je huda riba ziva?

Kako njojzi ne opanu krila,

Liti - zimi u vodi ledenoj?

Da zna, huda, i ja sam joj druga,
Pa svu noécu na pendzeru sama,
Svilen jasmak oko lica svila,
Grozne suze niz pendZer prolivam,
Kada jeknem sva odaja zvekne,
Kad uzdahnem daleko se cuje,
Kad zaplacem i Bogu je Zao.
(Kurtagi¢ 197a: 51)

“Sumrak i no¢ su op¢i ambijent i atmosfera prave sevdalinke” (Rizvi¢ 1994: 133).
Jedna pjesma Kurtagiceve zbirke porucuje: “Ako misli§ mene gledat’, / Dodi u vecer, / U
vecer se mila dusa s duSom sastavlja” (Kurtagi¢ 197a: 30).

U sevdalinkama je ¢esto u prvom redu opis djevojacke ljepote, koju Rizvi¢ naziva
erotskom famom? jer su ti opisi, a i osjecanja, prozeti erotskim elementima, kao $to je
slu¢aj sa pjesmom koja zapocinje stihom: “Divojka se suncem prigovara™

Divojka se suncom prigovara:
“Zarko sunce, lipsa sam od tebe,
Jos da sam tako na visoko,

Od mene bi gora priplanula,

U bunaru voda prisahnula

I zelena trava kraj bunara.”
Ode sunce Bogu plakajuli:
“Mio Boze, Sta divojka rece!l”
“Zarko sunce ne ostaj divojki,
Divojka je svaka ponosita,
Svojom se je lipotom zanila,

U neznanju ne zna sta govori.”
(Kurtagi¢ 197a: 199)

U navedenoj pjesmi prevladava simbol vatre kao erotskog elementa, ali i ljepote
predstavljene temeljnim sunéevim atributom sjaja, koje sunce (kao simbol) objedinjuje,
tako da funkcionira kao “dvostruki” simbol. Osim u opisima djevojacke ljepote, erotske
motive nalazimo u nizu pjesama u eksplicitnom obliku:

3Vidjeti u: Rizvi¢, M. (1994), Panorama bosnjacke knjizevnosti, NIPP “Ljiljan”, Sarajevo, str. 125.
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Kun’ ga, majko, i ja ¢u ga kleti.
Ceri Zifo, guja ga ujila!

Mila majko, mojim bilim zubom.
Ceri Zifo, puska ga ubila!

Mila majko, mojim dukatima!
Ceri Zifo, voda ga odnila!

Mila majko, u dvor ga donila,
Da me more grlit i ljubiti!
(Kurtagi¢ 197a: 217-218)

U navedenoj sevdalinci vidimo konkretne erotske elemente u ugrizu “bilim zubom”,
u udaranju dukata o dragog mladi¢a. Sevdalinke nerijetko imaju i lokalna obiljezja, kao
$to je slucaj sa sljede¢om pjesmom:

Kad sam bila u majke divojka,
Zvali su me carom divojackim.
Da car znade da mi Bosnu dade,
Ja bi znala Bosnom upravljati

I na Bosnu namet nametnuti.

Ne bi silu nameta iskala,

Svakog grada po momka jednoga,
Iz srid Bis¢a Hrustenbegovica.
(Kurtagi¢, 197a: 225)

Aliiu onim pjesmama, gdje se gradovi poblize opisuju u svojoj ljepoti, ti motivi su
sporedni, glavni motiv i tema sevdalinke jeste ljubav, sevdah. Sevdalinka se “po svom
stilskom i emocionalnom karakteru prostire do povidenog tona i egzaltacije” (Rizvi¢
1994: 125), kakav uo¢avamo i u prethodno navedenoj pjesmi — ona je uvijek u naponu
snage koja se prostire i rasplinjava u $irokom opsegu osjecajnosti. U sevdalinkama se
¢esto pojavljuje osjecanje ¢ije dimenzije “prelaze ponekad naizgled granice plemenitosti
i prostiru se, reklo bi se, do ljubavnog egoizma” (Rizvi¢ 1994: 126). Takva osje¢anja na-
lazimo u sljedecoj pjesmi:

Lito prode zima dode,
Noci ledene,

Oci platu, pleca zebu,
Samu s’ ne more.

Sa koga je i koga je,
Bog ga ubio.

Ako li je s’ moga babe,
Boga ga ubio.

Ako li je s moje majke,
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Bog je ubio.

Ako li je s’ moga dragog,
Bog ga pomogo.
(Kurtagi¢ 197a: 64-65)

Ipak, osje¢anje “ljubavnog egoizma” u navedenoj sevdalinci prisutno je u jednom
zaglu$ujuéem tonu ¢eznje kao hiperbolizacije, a ne kao istinskog demonsko-egoisti¢nog
nacela. Sevdalinke su ¢esto ispunjene temom djevojackog odbijanja momaka. U tom od-
bijanju razvijaju se jaka osjecanja, koja su istog intenziteta kao i ona ljubavna, proZeta
erotskim prkosom:

Otvor pendzer, ovdi ima Umija,
Da ti vidim tvoje lice prebilo.
Govorila mlada Umija s pendZera:
“Hajd otalen, jedan Ale dZidija.
Jesi I’ ikad po ¢arsiji hodio?

Jesi I’ ikad tabak knjige vidio?
E, tako je moje lice prebilo.

Jesi I’ ikad trnjinice vidio?

E, take su moje oci obadve.

Jesi I ikad pijavice vidio?

E, take su obrvice u mene.”
(Kurtagi¢ 197a: 111)

Ponekad su sevdalinke svojevrsno pravdanje na klevete koje okruzuju djevojku:
“Salihu sam svilen rubac dala, / Muharemu srce iz nidara” (Kurtagi¢ 197a: 123). Teme
nekih sevdalinki ti¢u se ljubavi koja nema budu¢nosti, dok je u nekim sevdalinkama sa
istom temom ljubavi bez budu¢nosti sva paznja usmjerena na osje¢anja — sevdah — nes-
putana i neutje$na, poput onih u sljedecoj pjesmi:

O, moja ruzo rumena,
Sto s’ mi se rano rascvala?
Nejmam te kome trgati...
Da bi te dragom trgala,
Drag’ mi se vrlo ponosi,
Od mene oci zanosi

I drugoj salje jabuke.
Kakve su dragog jabuke:
Okolo gorke cemerne,

U sridi slatke Secerne.
(Kurtagi¢ 197a: 271)



66 AMEL SULJI¢: ZENSKE PJESME U RUKOPISNOJ ZBIRCI MUHAREMA KURTAGICA (KNJIGA I)

U drugu vrstu pjesama, koje Muhsvin Rizvi¢ definira kao “pustahijsko bekrijske”,*
spadaju one koje su potpuno opre¢ne senzibilitetu sevdalinke, u kojima se javlja muska
¢eZnja, dominantno izrazena ¢ulnim ljubavnim osjecajem:

Molio se icit Ibrahime:

Stvor me, Boze, bijelim biserom
Pa me prospi po zelenoj travi
Kud divojke na vodu prolaze,
Nek me kupe u sa¢mali krila,
Nek me nizu na bijelu svilu,
Nek me vezu ispod bila vrata.
(Kurtagi¢ 197a: 195)

Ponekad su sevdalinke proZete djevojackom Zeljom za dopadanjem, o ¢emu nam
kazuju sljede¢i deseterci: “Ja bilila nisam ni vidila, / Rumenilo ne znam ni kakvo je, / Za
obrve zakleti se ne¢u / Da ji nisam jagom namazala” (Kurtagi¢ 197a: 154).

Romanse se u Kurtagi¢evoj zbirci odlikuju razvijenom radnjom na sli¢an nacin
kako to nalazimo u baladama ili nekim obi¢ajnim pjesmama, ali za razliku od balada i
lirskih obi¢ajnih pjesma, romanse u sebi sadrze osnovnu temu ljubavnih zgoda. Jedna od
takvih vrsta pjesama, s temom “vragolastog ili poduzimljivog momka” (Maglajli¢ 1991:
297), zastupljena je i u Kurtagicevoj zbirci. U pjesmi “Propio se” tu ulogu majke preuzi-
ma Salih-pasa. Na Salih-pasina pitanja zasto trosi dukate i odaje se alkoholu, Muhad-beg
odgovara:

“(..) O, Boga mi, Salih-pasa,
Sereskerlija,

Da ti ljubis krémarice,

ko sto ljubim ja,

Popio bi sav Carigrad,

sve za jedan dan.”
(Kurtagic¢ 197a: 63)

U Kurtagicevoj zbirci pronalazimo i pjesme “klasi¢nog” obrasca romanse “strasnog
susreta”

Dockan podo Sirokim sokakom,
Nado dragu u tisnom sokaku.

Ja joj velim i dva i tri puta:

“Moja draga, skloni mi se s puta.”
Ne (ide se draga ukloniti.

4Vidjeti u: Rizvi¢, M. (1994), Panorama bosnjacke knjizevnosti, NIPP “Ljiljan”, Sarajevo, str. 131.
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Ja se pojmi da pokraj nje prodem,
Zapese mi kopce od cakSira,

Za dragine kumasli dimije,
Smisase se brci i solufi,

Di padosmo tudi osvanusmo.
(Kurtagi¢ 197a: 195)

Ove su pjesme u cjelini prozete naglasenim ¢ulnim, nesputanim osje¢ajima. One za-
drzavaju sli¢ne erotske motive, prisutne i u drugim vrstama sevdalinki, kao §to su usne,
brci, solufi - s tom razlikom $to u ovoj vrsti pjesama ne postoji onaj “klasi¢ni” sevdalijski
“uzdah” ¢eznje. U ovaj tip pjesama sa temom “vragolastog momka” ubrajamo i pjesme sa
temom prevare, kakva je pjesma “Haramli¢ Mujaga i Duda Bojagina”, u kojoj Haramli¢
Mujagu odbija Duda Bojagina, ali je Haramli¢, uz pomo¢ magije, prevari i ona mu sama
dolazi u njegove dvore i udaje se za njega. U pjesme tipa “vragolasti momak” spadaju i
one sa motivom prerusavanja mladica, kao u pjesmi “Zenkovi¢ Huse i Budimkinja Ajka”,
u kojoj se Zenkovi¢ prerusava u djevojku koja po kuéama prosi ruho djevojacko. Ajka
mu dozvoljava da prenod¢i u kuli da bi se, kroz niz motiva ispitivanja i pripremanja za
otkrivanje o kome se zaista radi, pjesma zavrsila u jednom erotskom “zvuku”, tipiénom
za romanse. “Saljive pjesme” (Maglajli¢ 1991: 48) ve¢inom su usmjerene na zgode iz re-
alnog zivota koje bivaju zapamcdene i prenosene usmenom predajom na nove generacije.
One mogu opisivati neku $aljivu scenu ili se konceptualno bazirati na ismijavanju. Jedna
takva pjesma zapocinje osmerackim stihom: “Ja se najmi u amidze”, u kojem komicne
situacije proizlaze iz momkove pretjerane Zelje za brakom i stalnim upornim trazenjem
djevojke. Ostrica kritike iznesena u pjesmi povezana je sa njegovim slabim snalazenjem:
“Ja se podo sam Zeniti: / Projdo selo, probi ¢elo, / Projdo drugo, odbi uho, / Projdo trece,
odbi ple¢e” (Kurtagi¢ 197a: 161), da bi na kraju upoznao djevojku izuzetno krupne grade,
§to ¢e u konacnici biti osnov za prebacivanje komike na ismijavanje mlade: “Ne mogu
joj ¢izme biti, / Nego stare kro$njevine. / Ne mozZe joj prsten biti, / Neg od pluzne ora-
¢ice” (Kurtagi¢ 197a: 162). U Kurtagicevoj zbirci biljezimo samo jednu klasi¢nu $aljivu
pjesmu, ali, kako smo vidjeli, komi¢nih elemenata ne nedostaje ni u drugim tipovima
pjesama. Zbirka sadrzi izuzetno $irok spektar razli¢itih vrsta usmenog stvaralastva. Za
potrebe ovog rada izdvojili smo neke klju¢ne pjesme i karakteristike zbirke o kojoj se,
u dogledno vrijeme, moze jo$ puno toga reci. Predstavili smo klju¢ne razvojne linije
usmenog stvaralastva prisutnog u Kurtagicevoj prvoj rukopisnoj zbirci, te na izdvojenim
reprezentima razlic¢itih vrsta usmenih pjesama predstavili sve vrste usmenog stvaralas-
tva koje zbirka sadrzi. Osvrnuli smo se, posebno, na slozene idejne segmente usmenog
stvaralastva, te na razlike i sli¢nosti koje postoje izmedu usmene i pisane knjizevnosti.



68 AMEL SULJI¢: ZENSKE PJESME U RUKOPISNOJ ZBIRCI MUHAREMA KURTAGICA (KNJIGA I)

Izvor

Rukopisna zbirka Muharema Kurtagica, Sig. 197a, Matica Hrvatska

Literatura

Beker, Miroslav (1998), Suvremene knjiZevne teorije, Matica hrvatska, Zagreb

Derrida, Jacques (1998), Struktura, znak i igra u obradi ljudskih znanosti, u: Beker, Miroslav, (ur.),
Suvremene knjiZevne teorije, Matica Hrvatska, Zagreb

Efendi¢, Nirha (2015), Bosnjacka usmena lirika — kulturnohistorijski okviri geneze i poeti¢ka obi-
ljezja, Slavisticki komitet, Zemaljski muzej Bosne i Hercegovine, Sarajevo

Hatidza, Krnjevi¢ (1973), Usmena balada BiH, Svjetlost, Sarajevo
Havelock, Eric A. (2003), Muza uci pisati, AGM, Zagreb

Kuni¢, Mirsad (2017), Teme iz usmene knjiZevnosti, “Zavod za zastitu i kori$tenje kulturno-histo-
rijskog i prirodnog naslijeda Tuzlanskog kantona”, Tuzla

Maglajli¢, Munib (1991), Usmena lirska pjesma, balada i romansa, Institut za knjizevnost,
Svjetlost, Sarajevo

Riker, Pol (2004), Sopstvo kao drugi, Jesen, Beograd

Rizvi¢, Muhsin (1994), Panorama bosnjacke knjizevnosti, NIPP “Ljiljan”, Sarajevo



[11.
Bosanskohercegovacka
knjizevnost

u juznoslavenskom
kulturnom kontekstu






BOSANSKOHERCEGOVACKI SLAVISTICKI KONGRES I1I: ZBORNIK RADOVA (KNJIGA 2) 71

Pregledni nau¢ni rad UDK: 821.163.42.09-1
930.85(497.13)“18/19
329(497.13:439.5)“18/19¢

Ivana Cagalj: Don Ivo Prodan i fra Josip Vergilije
Peri¢ — mirni borci za integraciju hrvatskoga

pucanstva i hrvatske drzave

Rad analizira kulturno-knjizevno i politicko djelovanje dvaju sve¢enika pravasa koji su
rodom iz Imotske krajine, don Iva Prodana i fra Josipa Vergilija Peri¢a. Naglasak se stav-
lja na njihovo neslaganje s Rije¢kom rezolucijom, borbu za hrvatsku samostalnost, odnos
prema srpskom narodu te prizeljkivanje sjedinjenja Bosne i Hercegovine s hrvatskim
zemljama, posebno nakon aneksije 1908. godine. Prodan, osnivatelj prve pravaske sku-
pine u Dalmaciji, zastupnik u Dalmatinskom saboru i Carevinskom vije¢u, na temelju
prirodnoga i povijesnoga hrvatskoga drzavnog prava zalagao se za potpunu nacionalnu,
teritorijalnu i drzavnu integraciju hrvatskoga pucanstva i hrvatske drzave. Na miran i
legitiman nacin u okviru Austro-Ugarske, odnosno trijalizma, nastojao je do¢i do kraj-
njega cilja, stvaranja potpuno samostalne i ujedinjene Hrvatske. Peri¢, takoder poslanik
u Dalmatinskom saboru i Carevinskom vije¢u, drzi ¢uvene govore u obranu hrvatskih
svetinja, te trazi pomo¢ za rodni kraj. Njegova djelatnost bitna je na drustvenom, kul-
turnom, politickom, ali i knjizevnom polju, gdje se istaknuo djelima kao $to su novela
Kula od uzdaha (1903., Be¢), Pjesme i poslanice (1909., Zadar) te Poslanica slavodobitnim
Balkancima (1913., Split), u kojima buduénost Hrvatske vidi u medusobnoj slozi i slozi
sa susjedima.

Klju¢ne rijec¢i: narodna sloga, mirna borba, hrvatska inteligencija, preporoditeljski rad,
nabozna knjizevnost.

Don Ivo Prodan and Fra Josip Vergilije Peri¢ - Peaceful Fighters for the Integration
of the Croatian people and the Croatian state

The paper analyzes the cultural, literary, and political activities of two right-wing politi-
cians and priests coming from the Imotski region, namely don Ivo Prodan and fra Josip
Vergilije Peri¢. A particular emphasis is placed on their disagreement with the Rijeka
Resolution, the struggle for Croatian independence, the attitude towards the Serbian
people, and the desire to unite Bosnia and Herzegovina with Croatian countries, espe-
cially after the 1908 Annexation. Prodan, the founder of the first right-wing group in
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Dalmatia, a deputy in The Dalmatian Parliament and The Imperial Council, advocated
the full national, territorial, and state integration of the Croatian population and the
Croatian state on the basis of natural and historical Croatian state law. In a peaceful and
legitimate way, within the framework of Austro-Hungary, that is, trialism, he sought to
reach the ultimate goal of creating a fully independent and united Croatia. Peri¢, also a
deputy in The Dalmatian Parliament and The Imperial Council, gave famous speeches
in defense of Croatian sacred ideals, and sought help for his native land. His activity is
important in the social, cultural, political, and literary fields, where he distinguished
himself by works such as the novella Kula od uzdaha (1903, Vienna), Pjesme i poslanice
(1909, Zadar), and Poslanica slavodobitnim Balkancima (1913), in which Croatia’s future
is seen in internal harmony as well as in harmony with neighbors.

Key words: national harmony, peaceful struggle, Croatian intelligentsia, revival work,
pious/religious literature.

Uvod

Cilj ovoga rada jest pokazati kako su u okviru svojega kulturno-knjizevnog i politickog
djelovanja hrvatski zastupnici u Dalmatinskom saboru i Carevinskom vije¢u u Be¢u don
Ivo Prodan i fra Josip Vergilije Peri¢ rjesenje hrvatskoga pitanja vidjeli u mirnoj borbi
protiv unutarnjih i vanjskih neprijatelja domovine te u narodnoj slozi. Analiza njihovih
odabranih politi¢kih i knjizevnih tekstova nastalih od 1879. godine do 1913. godine po-
kazat ¢e kako je svec¢enicki diskurs pratio razvoj misli hrvatske inteligencije balansira-
ju¢i izmedu duhovnoga i politi¢koga slavenskoga jedinstva te vizije stvarno ujedinjene
samostalne Hrvatske. Dok su u politi¢ckim djelima svelenici iskazivali ja¢u buntovnost,
knjizevna djela (§to ¢e se vidjeti na primjeru analize Periceve poezije i proze) nastavak su
pastoralnoga rada, bez vece umjetnicke vrijednosti, s jasnom didaktickom porukom o
potrebi rada na unutragnjoj slozi i duhovnoj solidarnosti.

Narodna je sloga nagla$ena i zbog ¢injenice da se hrvatski narod za vrijeme Austro-
-Ugarske formalno nasao u jednoj drzavi! te jacaju teznje za ujedinjenjem svih hrvatskih
zemalja, §to ¢e se odraziti na produzenom preporoditeljskom radu predstavnika redov-
nicke i svjetovne inteligencije.

Hrvatska inteligencija, naime, u austrougarskom razdoblju zastupa dvije razli¢ite
ideologije o budu¢nosti svoje nacije: jugoslavizam koji se nadovezuje na ilirizam te veli-
kohrvatstvo koje dominira 1880-ih i 1890-ih. Prva jugoslavenstvo vidi kao politi¢ku, dr-
zavotvornu i nadnacionalnu/internacionalnu kategoriju. Drugu zagovara Ante Starcevi¢
pod utjecajem ideja Jeana-Jacquesa Rousseaua (DZzaja 2002: 29-31). U okviru ovih dvaju
nacina za rje$avanje hrvatskoga pitanja djelovat ¢e ovdje istrazivana dvojica svecenika.?

! Austro-Ugarska dobiva na Berlinskom kongresu protektorat u Bosni i Hercegovini (1878) pa se cjeloku-
pan hrvatski narod nalazi u jednoj drzavi. Godine 1881. ukida se Vojna krajina ili granica te se taj teritorij
vra¢a mati¢noj drzavi Hrvatskoj ¢ije je upravno, politicko i kulturno srediste bio Zagreb.

2 Sari¢ ¢e naglasiti promjenu u diskursu koja se vidi u usporedbi starije generacije hercegovackih franjeva-
ca koja pokazuje odlike zavi¢ajnoga identitetskoga odredenja s utjecajem ilirizma, §to se nakon okupacije
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Don Ivo Prodan: ni Be¢ ni Pesta, ve¢ (pravaska) sloga

Don Ivo Prodan? (Janjina, 1852. - Zadar, 1933.) novinar je, politi¢ar, izdava¢, osnivatelj i
vlasnik Katolicke hrvatske tiskare u Zadru, znacajne za razvoj hrvatske nacionalne svi-
jesti. U razdoblju 1876.-1919. ureduje i tiska ukupno 12 novina i ¢asopisa (izmedu osta-
loga urednik je vjersko-politickih novina “Katoli¢cke Dalmacije” i prvog dnevnog lista u
Dalmaciji “Hrvatske krune”, koji izlaze u Zadru) (Jerolimov 1998: 134-136). Zastupnik
je u Dalmatinskom saboru 1901.-1918., a u Carevinskom vije¢u 1907.-1918. Osnivac je
Stranke prava i Ciste stranke prava u Dalmaciji. Pravaske ideje Ante Starcevica vide se
ve¢ u Prodanovim ¢lancima iz 1884., kada pod naslovom “Na$ program” razraduje po-
znatu Starcevicevu tezu “Bog i Hrvati” u nacelo “Najprije Bog, najprije vjera, pa domo-
vina” (Dikli¢ 2003: 23), iz kojega se vidi dvostruki cilj programa — o¢uvanje vjerskih
i nacionalnih osjeéaja. S tom premisom, u nacelu mirno, ali u govoru i pismu Zustro,
slikovito i buntovno, suprotstavljat ¢e se svima koje bude smatrao neprijateljima, bili to
protivnici uporabe glagoljice, narodnjaci koji koketiraju s Be¢om i Pe$tom, vodece dr-
zave Monarhije kojima je Hrvatska podredena, ili Srbi prema kojima ima ambivalentan
stav ($to Ce se objasniti kasnije u tekstu).

Tako ¢e gotovo 60-ogodisnja borba protiv protuhrvatskih utjecaja stajati don Ivu
Prodana gubitka profesure i tiskare kao i dvostruke privremene zabrane obavljanja cr-
kvenog bogosluzja uslijed njegova stavljanja na ¢elo pokreta u obranu glagoljice. Naime,
1898. godine Zbor za svete obrede u Rimu izdaje okruznicu Litterae De usu Lingua slavi-
cae in S. Liturgia kojom se ve¢ u prvoj odredbi trazi od biskupa i nadbiskupa da naprave
popis crkava u kojima se kontinuirano glagoljalo barem posljednjih 30 godina, §to je bilo
gotovo nemoguce dokazati, da bi se 1899. godine odlukom nadbiskupa Grgura Rajcevica
u zadarskoj nadbiskupiji glagoljica ukinula (usp. Dikli¢ 2003: 54-57). Prodan u knjizi Je
li glagolica pravo svih Hrvata (1904) glagoljicu proglasava i pravom i obi¢ajem i povla-
sticom cjelokupnog hrvatskog naroda ustvrdivsi da protivnici Svete Stolice krivo tuma-
¢e ranije izdanu okruznicu Grande Mundus pape Lava XIIIL od 30. rujna 1880. godine
(1904: 22) i krivo govore o zloporabi glagoljice. U navedenoj knjizi odmah na pocetku
glagoljicu proglasava i pravom, i obi¢ajem, i povlasticom.

Da je posrijedi zloporaba, Crkva ne bi toj zloporabi pogodavala, a glagolici pogoduje.
Ona bi zloporabi stvarala poteskoca, ili bi ju naprosto ukinula. Ako li to Crkva ne ¢ini,
nego u sve i po sve izjednacuje glagolicu latinici, odatle mozemo zakljucit da Crkva,
najkompetentniji sudac, ne nahodi u porabi glagolice kod stanovitih crkava nikakvu
zloporabu, nego skroz zakonito stanje, koje ona sama svojim vrhovnim autoritetom

pretvara u potpuni hrvatski nacionalni diskurs kod novije generacije (2011: 42-43). Ova promjena vidi seiu
nekim djelima imotskih franjevaca, poput fra Josipa Vergilija Perica.

30O don Ivi Prodanu autorica je izlagala na medunarodnome znanstvenome skupu Kroatistika unutar slavi-
stickoga, europskog i svjetskog konteksta odrzanome u Puli od 30. rujna 2021. do 2. listopada 2021. U ovome
radu pak nadopunjene su ideje iz navedenoga izlaganja. Rad je u postupku objave pod nazivom “Sloga i pobu-
na uknjizevnim i politickim djelima petorice svecenika intelektualaca s imotsko-hercegovackog pogranicja”.



74 Ivana CAGALJ: DON IvOo PRODAN I FRA Josip VERGILIJE PERIC — MIRNI BORCI ZA INTEGRACIJU...

uvela. Da je po sriedi zloporaba ne bi Crkva govorila o poviastici (“privilegium”), jer
zloporabom nitko do povlastice ne dolazi (1904: 71).

Prodan dakle tvrdi da je zakonita uporaba glagoljice kod svih Slavena, i kod Hrvata,
te da Sveta Stolica nije suzavala pravnu uporabu glagoljice te da nije ona kriva za suza-
vanje opsega glagoljice, ve¢ su uzroci mnogobrojni: od ratova, nestasice $kola i knjiga
za glagoljase, prevlasti latinskoga, uporabe ¢irilice do samih “unutarnjih” protivnika,
ukljucujuci i neke biskupe (1904: 188, 194, 195, 197), a “da nje [Svete Stolice] nije bilo, ne
bi bilo ni ovih ostataka” (1904: 186). Borba za glagoljicu predstavljala je za Prodana o¢u-
vanje identiteta i borbu za jedinstvo hrvatske drzave, a ne privilegiranje odredenih zupa.

Uz kritiku protivnika glagoljice, ¢esto ¢e se u politickim spisima osvrtati i na kon-
formizam narodnjaka te ¢e u tekstu “Razmisljaji i istina” iz 1884. godine odgovoriti na
pamflet “Hrvatski razmisljaji” jednog od vode dalmatinskih narodnjaka don Mihovila
Pavlinovica ostro kritiziraju¢i njegovu sljede¢u izjavu: “Hrvatskoj sre¢i nisu vrata zapr-
ta... Samo Hrvati nek budu ljudi; neka se sami (oho!) dalje ne zapli¢u, neka ¢isto znadu i
slozno kazu, $ta ho¢e” (Pavlinovi¢ 1884: 8, prema Prodan 1884: 5, kurziv dodan). Prodan
klju¢nim vidi slogu naroda, ali narod nije taj koji ima glavnu rije¢: “Hrvati znadoge pa i
kazase $ta hoce, a to upravo godine 1861.” (1884: 7). Predstavnici naroda (u ovom slucaju
Strossmayer i Mazurani¢, tvrdi Prodan) jesu oni koji su se odlu¢ili na rad na ujedinjenju
s Becom i Pestom. Zamjera Pavlinovi¢u $to krivnju svaljuje na neduzni narod i uopce
ne spominje zasluge pravasa koji su na zasjedanju Sabora 1861. jedini bili za potpunu
hrvatsku samostalnost.

Sljedeée godine, u tekstu “Za sjedinjenje ili Nekoliko opazaka ‘narodnomu’ pro-
glasu” 1885. odgovorit ¢e na “nerodoljuban proglas” Narodne stranke prigodom izbora
za Carevinsko vijece u kojemu se ne drze danoga obec¢anja da ¢e raditi na sjedinjenju
Hrvatske, nego u novome programu olako obecaju razne blagodati iz Bec¢a. Prodan
kritizira narodnjacke zastupnike, ovaj put zato $to ispunjavaju austrijske teznje u po-
gledu vojske, uredenja financija, obnove austrougarske nagodbe i statusa Bosne: “novi
narodni program nudja ‘srbsko-hrvatskomu’ narodu krpa” (1885: 21). MiSljenja je da
je u austrijskom interesu ojacati Hrvatsku (1885: 25) te da su zasjedanje iz 1861. kao i
Hrvatsko-ugarska nagodba iz 1868. bili na $tetu Hrvatskoj (1885: 27-28). Stoga kritizira
novi program narodnjaka koji predlaze obnovu nagodbe s kraljevinom Ugarskom pri
sljede¢em zasjedanju Carevinskoga vije¢a “da se ublazi napeti polozaj i da se mir povra-
ti medju kraljevinom Ugarskom i kraljevinom Hrvatskom” (1885: 30). Budu¢i da novi
program ne spominje sjedinjenje hrvatskih zemalja, Prodanov bunt raste te narodnjacke
zastupnike stavlja uz bok politi¢kim protivnicima Srbima, Talijanima i hrvatskim potu-
ricama (1885: 32). Zaklju¢uje da novi program vodi “k grobnici hrvatskih prava, k izvoru
novih nesreéa po hrvatski narod” (1885: 56).

Treci neprijatelji Hrvatske prema Prodanu jesu vodece zemlje Monarhije. On spas
vidi u unutarnjoj slozi, a ne pomod¢i velesila. To se o¢ituje u razli¢itim prijedlozima za
rjeSenje hrvatskog pitanja u njegovim, ali i govorima zastupnika Peri¢a tijekom sjednica
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Dalmatinskoga sabora? u studenome 1905. godine. Naime, Peri¢, o kojemu ¢e biti rijec¢i u
sljede¢em poglavlju, drzi da u sporu izmedu Beca i Pe$te Hrvati trebaju zauzeti neutral-
no stajaliste, nastupiti samostalno i na temelju hrvatskoga povijesnog drzavnog prava,
posebno Cetinskog ugovora iz 1527. i Hrvatske pragmaticke sankcije iz 1712., zatraziti
odmah rjesavanje hrvatskog pitanja te se na kraju prikloniti jacemu, pri ¢emu misli na
Austriju, a ne na stoljetne neprijatelje Madare (Dikli¢ 2003: 126-128). Prodan je skloniji
staroj pravaskoj politici “ni Be¢ ni Pesta™. O tome pise i 1908. godine u Hrvatskoj kruni
isti¢uc¢i slogu kao put do samostalnosti:

U nedalekom vremenu riesavat ¢e se sudbonosna pitanja za cielu Tvoju buduénost,
Narode, i ako Te to vrieme na nadje pripravna na obranu, odvazna u navali, slozna u
zahtievima, i nadalje ¢es ostati potlacen, razdvojen i podlozan svim mogucim tudjin-
skim upravama, koje Ce te kao i do sada spriecavati u svakom napretku. Stranka prava
jedna i slozna od Raba do Spica (...) (Prodan 1908: 160).

Dakle, Prodan se ne oslanja na pomo¢ velesila izvana, ve¢ pokusava sloznim, pra-
vaskim silama ostvariti bolje prilike u Hrvatskoj referiraju¢i se na hrvatsku vojsku, mor-
naricu, financijsku neovisnost kao i gospodarske probleme Dalmacije. Ovo potkrepljuje
i raniji govor u Dalmatinskom saboru 1903. u kojemu integracija BiH s Hrvatskom treba
pripomod¢i stvaranju zajedni$tva i sloge: “[...] ne bi Bosna bila klin koji nas odvaja, nego
bratska zemlja, koja bi davaju¢ Hrvatima hrvatsko, Srbima srbsko, a Svabama nista [...]
stvorila komsiluk izmedju dva bratska naroda” (Prodan 1903, prema Dikli¢ 2003: 281).

Iako ¢e na drugim mjestima protiv Srba (koje u kontekstu ovoga rada mozemo svr-
stati u ¢etvrtu skupinu hrvatskih neprijatelja, prema Prodanu) nastupati s posebnom
dozom bunta® te Srbe u Dalmaciji priznati samo u vjerskom, no ne i u politickom smi-
slu (usp. Dikli¢ 2003: 34), zanimljivo je da se u navedenome govoru poziva na slogu sa

#Na funkciji zastupnika u Dalmatinskom saboru 1901.-1918. Prodan je ukupno odrzao 35 govora, o razlici-
tim problemima pucanstva u Dalmaciji (pruga, uciteljske place, prava domacih ribara, poste i $kole, podrska
kolegi Drinkovi¢u koji se zalaze za hrvatski kao jedini uredovni jezik u Dalmaciji i dr.) (usp. Dikli¢ 2003:
165-166).

° Ovdje je potrebno dodati da je Prodan uvjetno prihva¢ao Dvojnu monarhiju, smatrajuéi da iznad Hrvatske
ne smije biti ni Madarska ni Austrija, ve¢ samo Bog, te se nadao ujedinjavanju hrvatskih zemalja i trijalisti¢-
kom uredenju Monarhije (Dikli¢ 2003: 25). Po prihvacanju trijalizma razlikuje se od Ante Starcevica (usp.
Gross 1973: 288-289, u: Dikli¢ 2003: 26). Dikli¢ tvrdi da mu trijalizam ipak nije bio konaéni cilj, ve¢ medufaza
na putu do potpune hrvatske samostalnosti, a da ni u kojem slucaju nije zamisljao samostalnu Hrvatsku u
zajednistvu s drugim juznoslavenskim narodima, ponajmanje sa Srbima, po ¢emu se razlikuje od narodnjaka
(2003: 26).

¢ Tako primjerice u tekstu “Dva dokumenta srbskih teznja u hrvatskoj zemlji” iz 1879. odgovara na dvije srp-
ske izjave. Prva je izjava G. Ivanica, buduceg zastupnika vanjskih op¢ina Zadra — Benkovca u Carevinskom
vije¢u, potpisana u Zadru 6. srpnja 1879., u kojoj obec¢ava da ¢e nastojati da Srbi u Dalmaciji budu ravno-
pravni s drugim narodnostima, da srpski jezik i pismo budu glavni u $kolama gdje su Srbi vecina, da ¢e se
boriti protiv sjedinjenja Dalmacije s Hrvatskom i Slavonijom, a u slu¢aju aneksije BiH boriti se protiv njezina
sjedinjenja sa zemljama Ugarske Krune (Prodan 1879: 3). Prodan se Zustro suprotstavlja srpskom svojatanju
isticudi kako sloga u Srbiji funkcionira drukéije nego u Hrvatskoj: “U Srbiji nece katolik Hrvat ni mucnut;
to bi kvarilo slogu; u nas ¢e srpski namjestnici sliediti jedan za drugim i mo¢i ¢e se diciti: I ja sam Srbin! -
Predsjednici Sabora hvastat ¢e se i gore, al se sloga za to nece razpasti” (4).
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Srbima pripominjuéi o slavnoj zajednic¢koj proslosti te pokusavajuéi Srbe ukljuciti u bor-
bu protiv dualizma:

(...) dok su Hrvati i Srbi uZivali svoju samostalnost, poznato je da su jedni drugima -
kao brat bratu s najve¢im pouzdanjem pribjegavali. Poznato je iz povijesti osobito ono
sto se dogodilo pod slavnim kraljem Tomislavom, kad su se Srbi - porazeni od Bugara
- utekli Hrvatima za pomo(. Hrvatski je kralj potegao mac iz korica, potekao u pomo¢
Srbima i potukao Bugare, a zatim nije uzeo ni pedalj srpskog zemljista, niti traZio ma
koje druge ratne odstete, nego s vojskom se opet vratio ravno u svoju zemlju (Prodan
1903, prema Dikli¢ 2003: 281-282).

Prodan je ¢ak bio spreman na ustupak Srbima u hrvatskim zemljama u vidu pri-
znavanja kulturne autonomije, vjere, pisma i zastave ako pristanu na ujedinjenje Bosne
i Hercegovine s hrvatskim zemljama. Zbog toga su ga naknadno napadali zagrebacki i
dubrovacki frankovci, nazivajuéi ga izdajnikom i srbofilom (Dikli¢ 2003: 67).

Kulminacija Prodanova bunta vidi se u govoru u Carevinskom vije¢u’ 1907., za koji
Dikli¢ kaze da je “vjerojatno najcjelovitiji i najbolji govor koji je ikad odrzao jedan hr-
vatski zastupnik u Carevinskom vije¢u” (Dikli¢ 2003: 341). Tu se slikovito suprotstavlja
austrijskom i madarskom podredivanju Hrvatske:

najprije su se pomirili ugarski Irud i becki Pilato, pa onda su oba skupa prisilili Hrvat-
sku na kriz hrvatsko-ugarske nagodbe (...) kako su uz privolu Beca Magjari zauzeli
Rieku i Medjumurije, tako su uz privolu, pace uz volju Bela, podjarmili Hrvatsku i
Slavoniju. Sad kao jastreb na golubicu vrebaju kako bi u ime svete krune ugarske po-
Cinili jos jednu svetu medjunarodnu lupestinu u velikom stilu, prisvojivsi Dalmaciju.
Ako Bog ne spasi Hrvatsku, i to ¢e se dogodit. Bec nas spasit nece (Prodan 1907: 14).

Prodan dalje izjednacava odnos obiju vodec¢ih drzava Monarhije prema Hrvatskoj te
svjestan svoje teske pozicije kaze:

A je li se nasao koji Hrvat, koji se je usprotivio ovomu jarmu, te pokusao da svoj narod
oslobodi od austro-magjarskog nasilja, to ga se je uviek koliko u Becu toliko u Pesti
oznacilo izdajicom ili buniteljem (Prodan 1907, prema Dikli¢ 2003: 332).

Mozemo zakljuditi da se mirna borba u Prodanovim djelima odnosi na pokusaj
rje$avanja hrvatskoga nacionalnog i drzavnog pitanja u okviru trijalizma, a na teme-
lju unutarnje sloge, Zustro kritizirajuci sve koji prema njegovu misljenju ne rade za hr-
vatsku stvar. Njegova “velikohrvatska” politika predvidala je takoder pripajanje Bosne i
Hercegovine® hrvatskim drzavama te je u tu borbu pokusao ukljutiti sve hrvatske poli-
ticke stranke i zastupnike, uklju¢uju¢i Muslimane i Srbe.

7 Zastupnik u Carevinskom vije¢u bio je 1907.-1918.

8 Starcevi¢anske ideje don Ive Prodana iz Dalmacije prodiru i do Hercegovine preko njegovih vjersko-poli-
tickih novina “Katolicka Dalmacija” koje, za razliku od pravaskih listova iz Hrvatske, nisu bile zabranjene
(Malbasa 1940: 28, prema Gross 1966-1967: 14).
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Fra Josip Vergilije (Virgil) Perié: slavenska solidarnost i duhovno jedinstvo’

Drugi zastupnik fra Josip Vergilije (Virgil) Peri¢ (Podbablje Gornje, 1845. — Zadar, 1919.)
od 1889. zastupnik je u Dalmatinskom saboru i Carevinskom vije¢u, knjizevnik, pre-
voditelj, kulturni i prosvjetni radnik. Pavlinovicev je nasljednik, radikalni narodnjak,
antikonformist koji se zalagao za jedinstvo Trojedne kraljevine, ali i duhovno jedinstvo
Slavena. Za razliku od Prodana, vise se oslanjao na rje$avanje hrvatskog pitanja u okviru
Monarhije, a u daljnjem razvoju samostalne ili u S$irem okviru konfederalne zajednice
(usp. Simundza 1989: 528). Pastoralnim i knjizevno-prosvjetnim radom nastojao je pro-
svijetliti puk koji je stjecajem prilika stolje¢cima bio zapusten (usp. Ravli¢ 1961, prema
Simundza 1989: 530).

Iz Govora na carevinskom vijecu 1891. vidljivo je da slogu shvaca kao slavensku so-
lidarnost te zagovara “bratsko sporazumljenje izmedju svih austrijskih narodnosti“ tvr-
de¢i da “[v]aljalo bi, dakle, da trazimo sve nase snage ujedno okupiti, §to ¢e nam jedino
moci zajam¢iti skladno, slobodno i napredno Zivovanje jednih uz druge” (Peri¢ 1891: 9).
Pozivajudi se u svim svojim prijedlozima na “narodno pravo i pravo histori¢no” (Peri¢
1891: 8-9), naglasava tezak polozaj Dalmacije, “pola zaboravljene i zapustene zemlje”
(Peri¢ 1891: 16) te dijeli misljenje s Prodanom o pitanju njezina stvarnoga priklju¢enja
hrvatskim zemljama jer Dalmacija “bez ikakove sumnje stoji u svezi sa Hrvatskom i
Slavonijom i po histori¢nim drzavnim spisim i po Zivoj sviesti i osje¢aju hrvatskoga na-
roda” (Peri¢ 1891: 3).

Promjena u odnosu prema Pesti vidi se u Govoru u dalmatinskom saboru “Za sto se
ne slazem sa rieckom resolucijom” iz 1905. godine. Ovdje je o¢it utjecaj pravasa, kojima
se priklonio nakon 1892.1° U Govoru izrazava bojazan da ¢e se s Rijeckom rezolucijom
dogoditi isto $to s Hrvatsko-ugarskom nagodbom iz 1868. koja “jest ¢isto negacija hr-
vatskog drzavnog i histori¢kog prava” (Peri¢ 1905: 12). Navodi kako se nakon rezolucije
i ostali slavenski narodi boje madarizacije. Stoga zakljucuje: “Ovi pojavi, gospodo, o¢it
su dokaz, kako rieska resolucija i slavljanska solidarnost jesu dva pojma, koja se izklju-
¢ivaju, kako smo s njom sve prije nego li su¢ut nage slavljanske brace u Austriji postigli”
(Peri¢ 1905: 10).

Isti poziv na solidarnost i slogu, odnosno mirno rje$enje hrvatskih problema, dat
¢e u didakti¢noj “Poruci” u desetercima (koja je objavljena u dodatku Govoru) gdje ro-
manticarski pjeva o slavnoj hrvatskoj povijesti od naseljavanja na Jadranu, poruc¢ujuéi da
Hrvati spas mogu naci u narodnoj, slavenskoj slozi.

% Poglavlje o djelovanju zastupnika Peri¢a dijelom se oslanja na: Cagalj, Ivana (2021), “Narodna solidarnost i
sloga u djelima fra Rajmunda RudeZa, fra Josipa Vergilija Peri¢a i don Ilije Ujevi¢a”, Humanities and Cultural
Studies, 2 (2), 40-57.

10 Nakon §to se iz pragmatickih razloga u ¢itankama za hrvatske $kole htjelo izostaviti hrvatsko ime, Peri¢ se
suprotstavlja i 1892. istupa iz Narodne stranke te sudjeluje u osnivanju Hrvatskoga kluba s J. Biankinijem, S.
Buzoli¢em, K. Ljubi¢em, J. Patrovicem i M. Sari¢em (Simundza 1989: 527). Kad su 1905. u Dalmaciji nastale
dvije stranke, Cista stranka prava i Hrvatska pu¢ka napredna stranka, Peri¢ se opredijelio za prve te se u tom
razdoblju imotski samostan dosta angazirao u politickim borbama (Vr¢i¢ 2018: 89).
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Do tolike veli¢ine doci
odlu¢na je pomogla mu volja,
Celik-znacaj i narodna sloga
i s prirodom vjekovita borba,
jer postoji u prirodi zakon,
da odoli sili i vremenu,
narod onaj, $to se oslonio

na znacajne svoje djece slogu.
(Peri¢ 1905: bez paginacije)

Sloga kod Peri¢a ne odnosi se samo na rje$avanje politickog pitanja, ve¢ se on zalaze
za jedinstvo na podrudju kulture i prosvjete (1912: 12). U Govoru prigodom 25. godisnji-
ce “Hrvatskog starinarskog drustva” 1912. svraca pozornost na nebrigu i nemoguénost
velesila koje su vladale ovim teritorijem da se brinu o spomenicima. Kulturu vidi kao
rje$enje nesuglasica sa Srbima nazivaju¢i Hrvate i Srbe jednim narodom pod dva imena
(Peri¢ 1912: 10). Ovdje vidimo razlike izmedu Peri¢a i Prodana u odnosu prema Srbima
jer je Prodan, kako je ranije spomenuto, Srbe priznavao samo u vjerskom, a ne i u politi¢-
kom smislu. Uz kulturno sjedinjenje Peri¢ zagovara i sjedinjenje preko prosvjete koje je
moguce nakon oslobadanja od turskog jarma (1912: 12), a u samom starinarskom drus-
tvu vidi se to jedinstvo u stvaranju du$evne zajednice bez obzira na vjeru i narodnost.
Vjeruje da ¢e se otkrivanjem spomenika otkriti narodna umjetnost, dusevna zajednica
Slavena, posebno Juznih (Peri¢ 1912: 19).

O duhovnom jedinstvu i vjerskoj snosljivosti Peri¢ piSe u svom najvaznijem knjizev-
nom djelu Kula od uzdaha 1900.! Novela je pisana jednostavno, pucki, ¢itko i jezi¢no
jedro (SimundZa 1989: 530). Don Ilija Ujevi¢!? o ovoj knjizi pise kako ona svjedo¢i “da i
mi Hrvati imadosmo nasih vrlih pera koja proslavise svoje neumrlo ime i nagu hrvatsku
knjigu”, pritom se osvréudi na ¢isto¢u puckog hrvatskog jezika koji ne donosi tudice, za
razliku od knjizevnog (Parlov 2001: 118-119). Uz jezik, Ujevi¢ hvali i realisticke tehnike
autora: “pace je pre¢. Peri¢ vjerno snimio pravu pravcatu sliku okrutnosti, gnjeva i ne-
pravde turskog staresinstva nad ¢asnim Krstom (...) Osim $to je pre¢. Peri¢ ¢isto - bistro
shvatio okrutnicko tursko srce, da li nam ovo svoje shvacanje krasno na papir izlijeva”
(Glibota 1998: 270). Iako su prisutni elementi realizma, rije¢ je o romanti¢arskoj noveli
o pobjedi malog ¢ovjeka pri ¢emu se istice i suradnja predstavnika triju vjera u 17. sto-
lje¢u na podrucju krajine oko Knina i rijeke Krke. Peri¢ naglasava pucko zajednistvo
kr$¢ana i muslimana te opisuje brutalan odnos Mehmed-bega Ljubunc¢i¢a i slugu prema

' Knjizevni rad zastupnika Peri¢a u radu se promatra u okviru njegova politi¢kog i prosvjetiteljskog djelo-
vanja. Naime, zbog “nedrzavne” realnosti zemlje (Sicel 1978: 7) usporena je hrvatska moderna koja formalno
pocinje 1892, ali je prisutna isprepletenost razli¢itih stilova, s ostacima romantizma i realizma. Pred kraj
stolje¢a hrvatska knjizevnost zaostaje za europskim stvaralagtvom i do 40-ak godina (usp. Sicel 1978: 7; Jel¢i¢
1997: 176). Kanonska se knjizevnost tek postupno oslobada pragmati¢ne funkcije, dok ovdje razmatrana djela
ostaju izvan modernih knjiZevnih strujanja.

12Don Ilija Ujevi¢ (Krivodol, 1858. - Split, 1921.) suvremenik je zastupnika Peri¢a, narodni zupnik, knjizev-
nik, kriti¢ar, skuplja¢ narodnoga blaga, ali i prevoditelj Pirandella (usp. Glibota 1998: 96-98).
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franjevcima koji su neprestano morali davati mito kako bi mogli prije¢i preko Krke i
obavljati svakodnevne duZnosti, a ¢esto su stradavali uslijed laznih optuzbi begovih slu-
ga. Uz prikaz turske brutalnosti i licemjerja autor hvali odnos begova nasljednika, sina
Alije koji na kraju pomaze kr$¢anskoj raji. I ovdje je vidljivo kako autor inzistira na
mirnim rje$enjima, na suzivotu s drugima i drugacijima, crno-bijelom karakterizacijom
dijele¢i likove prema karakternim osobinama (a ne prema naciji i vjeri) na one koji su
posteni, solidarni i slozni te na one koji su bahati, licemjerni i tiranski.

Ideju o slavenskoj solidarnosti razvija i u kasnijim djelima, kao §to su Pjesme i po-
slanice iz 1906. pisane pod narodnim, kaci¢evskim utjecajem. Po¢inje napomenom da se
nadovezuje “na politi¢ke i drustvene prilike i okolovstine, koje su zavladale u nagem stra-
nackom zivotu vo zadnje doba. Glavna im je pak svrha da se izjadikujem, kako uz neslo-
gu propada domovina, a uz nesklad nema napredka” (Peri¢ 1906: 3). Citira i Starcevica:
“Uz neslogu propade napredak.” U zbirci se istice pjesma “Koban san” u kojoj romanti-
¢arskim motivima ruze, guje, srca opisuje no¢nu moru o satiranju ruze opet pozivajuci
na slogu: “Hrvatska je vrt moj sveti, / Hrvatstvo mi ruze cviet, $aren-guja, razdor kleti,
/ §to mi ruzu prieti striet!” Iz triju poslanica ve¢ spomenutom kolegi don Iliji Ujevi¢u
te Ujevic¢evih odgovora (Peri¢ 1906: 10, 19, 33) vidljivo je da se slazu oko pojma sloge.
Ujevi¢ kaze: “Sklada! Sklada! — svaka nasa gruda / vapi sincem istoga plamena, / jedne
krvi, $to u zilam tece, / jednog tiela i sudbine jedne” (1906: 31), dok sli¢nu misao Peri¢
ponavlja u tre¢oj poslanici “Nek je samo sloge i pameti / past Ce sila, past ¢e dusman
kleti” (1906 39).

Poslanicu slavodobitnim Balkancima (1913) pise u stihu narodne pjesme, deseter-
cu, pod motom “Slogom rastu male stvari, nesloga sve pokvari”. Na kraju se potpisuje
kao “Hrvat, iz otacbine Asan-Aginice”. U proslovu daje obja$njenje svog djela, navode-
¢i da su mnogi strani listovi poceli pisati o svadi izmedu balkanskih naroda te da on
Balkancima porucduje “ne bra¢o za Boga u krv!”. Podsje¢a kako su slavenska braca prije
pet stoljeca bila pod turskim jarmom, ali “slozna brac¢a osvetie poviest” (Peri¢ 1913: 6),
te poziva na rad na budué¢nosti tvrdedi da treba pretvoriti oruzje u orude: “Srp iz maca
treba sakovati, / iz bodeza iztociljit pero, / iz topova ponapravit lemis, / u koznatim boj-
nim torbacima / $kolskim knjigam nek je odsle mjesto...” (1913: 7). Svjestan je da je velik
broj radno sposobnih Slavena izginuo ili se odselio, da su potrebni radnici i uditelji te
da “U tom mogu ponajbolje pomo¢ / slavska braca $to su na domaku” (1913: 9). Sli¢no
kao Prodan u politickim tekstovima, Peri¢ ovdje u stihu istice da se ne treba oslanjati na
tudinsku pomo¢ jer “opasne tom su posljedice / kad narodna nije sveza ¢vrsta” (1913:
9). Takoder, poziva iseljenike da se vrate na slavnu djedovinu, gdje ¢e naéi “svog po krvi
brata” (9), pod bra¢om podrazumijevaju¢i Srbe, Bugare i Crnogorce: “deder Srbe, rodila
te majka, / Bugarine, vesela ti glava, / Crnogorce, diko od junaka” (1913: 10), koji trebaju
pokazati kako su Slaveni sposobni za drzavnu zajednicu: “Izbrisaste sa Balkana Tursku /
sad brisite svaku razmiricu, / §to bi nastat medju vami mogla, / i drzite dobro na pameti /
da svoj svoga u jamu ne baca” (1913: 14). Sloga se naglasava visekratno u tekstu, posebno
u stihovima: “Dok bratinstvo uz slogu i ljubav / medju vami gospodarom bude / dotle ¢e
vas svaka sreca pratit” (1913: 13).



80 Ivana CAGALJ: DON IvOo PRODAN I FRA Josip VERGILIJE PERIC — MIRNI BORCI ZA INTEGRACIJU...

Kona¢no, mozemo re¢i da se mirna borba u Peri¢evim djelima odnosi na pokusaj
rjeSavanja hrvatskoga pitanja u okviru hrvatske i slavenske suradnje i sloge (na podrudju
politike, ali i kulture i prosvjete), bilo da pritom zagovara ujedinjenu Hrvatsku u zajedni-
cis pripadnicima drugih nacija i vjera, ili (ako je moguce u daljoj buduénosti) samostal-
nu Hrvatsku, ali bez “velikohrvatskih” i trijalistickih Prodanovih ideja.

Zakljucak

Dvojica svecenika knjizevno-kulturnim i politickim radom djelovala su u pravcu inte-
gracije hrvatskoga pucanstva i hrvatske drzave. U skladu sa svojim poloZajem i stupnjem
politi¢ke angaziranosti, ta je borba bivala mirna, da bi pod odredenim okolnostima pre-
rasla u bunt, $to se moze i§¢itati vi$e kod Zustrijega zastupnika don Ive Prodana, vode
pokreta za obranu glagoljice, s njegovim “velikohrvatskim programom” temeljenim na
unutrasnjoj, pravaskoj slozi. Njegov kolega zastupnik, a kasnije i stranacki kolega, fra
Josip Vergilije Peri¢ dijeli ideju o samostalnosti, naglasavajudi potrebu slavenske solidar-
nosti i duhovnog jedinstva Juznih Slavena preko kulture i prosvjete. Dakle, zajednicka
im je misao o hrvatskoj slozi i jedinstvu Trojedne kraljevine te poziv na vjernost Bogu
i domovini. Svrha njihovih politi¢kih i knjizevnih tekstova jest nastavak preporoditelj-
skoga rada, prosvjec¢ivanje puka te $irenje hrvatske misli u politi¢ki turbulentnome raz-
doblju kada je polozaj hrvatske inteligencije vjerojatno najslozeniji u Europi (usp. DZaja
2002: 26-27).
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Izvorni nau¢ni rad UDK: 821.111(73).09-31=161.1 Hemon, A.

Ilonuna 3eHoBckasa: XpoHoron CapaeBa B Ipo3e
Anekcangpa XeMoHa (Ha MaTepuaje poMaHa
Nowhere man)

Insa paccMoTpeHms mpo6IeMaTMKM BpeMEHU U IPOCTPAHCTBA B paMKaX IpPO3bI
AnexcaHzipa XeMOHa B JaHHOM NCC/Ie[JOBAaHUY INPEJCTaBIAeTCS HEOOXONUMBIM MC-
I0/Ib30BAaTh UMEHHO MOHATHE XPOHOTOIMA, TaK KaK 3TO MO3BOJAET OOpaTUTh BHUMA-
HIE€ Ha HePa3pbIBHOCTb CBA3M IPOCTPAHCTBEHHBIX IE€PeMELIeHMIT BHYTPU TEKCTa C
BpeMEHHBIMMN.

BeIcokuit rpafyc MHTEPHALOHATBHOCTI TeKCTa poMana Nowhere man IO3BOINIT aB-
TOPY IOZIONTY K TeMe M300paXkKeHNsT POAMHBI 6e3 MPICYIero SMUTPAHTCKOIL TUTepa-
Type HOCTa/IbIM4ecKoro paMaTusMa. Meanusamnusa o6pasa pofHOTo roposia B JaHHOM
NIPOM3BEJIEHNN COOTHOCUTCA B IEPBYI0 OYepelb C HOCTANbIMell He MPOCTPAaHCTBEH-
HOTO, a BPEMEHHOIO XapaKTepa. PaccunMTaHHBI Ha MHOCTPAHHOIO YMTATeNs, TEKCT
pomMaHa npepicTapisgeT CapaeBo KaK TOYKY BPeMEHMU U IIPOCTPAHCTBA, ABIAKLIYIOCA
Uiea/IbHBIM MECTOM JIJIsI TOTO, YTOOBI IPOBECTIL CBOIO MOJIOOCTD, II03HATD, YTO ““KU3Hb
He uMeeT rpannl’. [Tocsamenusle CapaeBy I7IaBbl pOMaHa CKYIIBI Ha 9MOLJMOHAIBHO
OKpallleHHble OIIMCaHNA, KOHKPeTHBIE IeTa/Il ¥ TOIIOHVMBI, KOTOpble HMKaK He Koppe-
NMpoBany 6BI C OIBITOM MpeJIoIaraeMoro yuTatens. OTCyTCTBYE BOIIOeHUT MUPO-
JIOTeMBI loMa MO ePKMBAET MOTUBMPOBKY 3aI/IaB/s IPOMU3BE/IeHM .

B nmpoTuBoOBec 3TOMY, B aBTOPCKMX KOJTOHKaX AJIeKCaHJpa XeMOHa, ITOJrOTOBIEHHbIX
myst xypHana Dani, xpoHoron CapaeBa ¢1abo MapKupOBaH 110 BPeMEHH, B TO BpeMs
KaK IIPOCTPaHCTBEHHbIE IOKYChI Y€TKO OTIpeJie/IeHbl KaK HeCcyIye CMBICTIOBYIO Harpy3-
KY [yI1 HOTEHIMA/IbHOM ayAUTOPNM. DTO NO3BOJIAET MICATENI0 alle/UIMPOBATh K BHEB-
peMeHHOMY 1 paboTaeT Ha Mofiep>KaHue MUGOIOTU3UPOBAHHOTO 06pasa ropoja.

KitoueBsle c10Ba: XpOHOTOII, SMUTPAHTCKASI TUTEPATYPa, MUPOIOreMa, MOE/Ib MUPA,
XYJ0KeCTBEHHOE BPeM, XY 0)KECTBEHHOE IIPOCTPAHCTBO.

Chronotope of Sarajevo in Alexandar Hemon’s prose (based on the novel Nowhere man)

In the research we consider that the chronotope is the optimal term for describing the
time and space relation as it enables to draw attention to the intrinsic connection be-
tween the movements in space within the text and the time.
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The large scale of internationality in the Nowhere Man allowed the author to picture
the country without wistfulness that is typical for the emigrant prose. Idealization of a
hometown image is not due to the nostalgy for place but time. The novel is intended for
the foreign reader and it represents Sarajevo as a point in space and time that was ideal to
spend the adolescence and understand that life has no limits. The chapters dedicated to
Sarajevo lack the emotional descriptions, exact details and names of places that the read-
er cannot relate to because of different experience. The fact that concept of home as one
of the mythologems is missing also supports the reasoning behind the title of the novel.
Conversely, in his columns for the Dani magazine Aleksandar Hemon treats the chrono-
tope differently. The chronotope of Sarajevo almost does not have the time marks and at
the same time the exact places in space are meticulously defined as they are supposed to
be meaningful for the audience. This allows the author to show it as timeless and support
the mythology connected to the image of the city.

Key words: chronotope, migrant literature, mythologem, world model, narrative space,
narrative time.

OmnpiT smurpanun Anexkcanjgpa XeMoHa IPEICTABAAETCA B U3BECTHON CTENEHU YHU-
kanabHbIM. Okasasimuch B CIIA B 1992 rogy u He uMes BO3SMOXKHOCTU BEPHYTbCH Ha
POAMHY, OH CTaJI MICaTeeM, Ib) Hanbosee U3BeCTHBIE IIPOU3BE/ICHNA CO3TaHbI Ha He-
POIHOM eMy aHITINiICKOM s3biKe. C IepexofoM aBTOpa B HOBYIO KY/JIbTYPHYIO I 3bIKO-
BYIO Cpefly TBOPUYECTBO €ro IpuobpeTaeT psAf XapaKTepUCTUK, KOMOMHAIUA KOTOPBIX
HEeYacTo BCTPeYaeTcs Jlake B 9MUTPAHTCKOI nuTeparype. OcTaBasch 10 HEKOTOPOI
CTEINeHM IPOXYKTOM POMIHOMN CPeMibl, MICATelb He TOMbKO MOTy4YaeT MY/IbTUKYIbTYP-
HBIJi OIIBIT, IPUCYIINUII BCEM SMUTPAHTaM, HO ¥ IMEET BO3MOXKHOCTD B3aMIMOJIEIICTBUSA
C 9MTaTEe/IbCKOM ayIUTOPUEN, COCTAB/AOIIEN ero HOBOe OKpy>KeHne. IIpu sToM 3ameT-
Hasl 9acTh TBOpUeCTBAa XeMOHA TeM VM/IM MHBIM 06pa3oM KacaeTcs U3obpakeHMs poji-
HOJI CTPaHbl M MOXKET IIOCTY>KUTh MaTE€PUAIOM /I IUTEPATY POBEJIECKOIO aHAIN3A.
ITpn paccmoTpenun xponotona Capaesa B TBopuecTBe AjleKCaHIpa XeMOHa MbI
OTTa/IKMBA/IUCD B IIEPBYIO OYepefib OT TeX YepT, KOTOPbIe IIPHUCYIIM JOBOIBHO OOIINp-
HOMY IJIACTY JIMTEPATYPbl PYCCKOI SMUT DALMY IEPBOJ BONHEL. Peub B JTaHHOM Ccmy4ae
uzeT 06 OTHONIEHNAX MICATeNA-SMUTPAHTA C IIOKMHYTOJ POIMHON, CBA3AHHBIX C 9TUM
(aKTOM Iepe>XMBaHMUAX U IOINBITKaX MPOXMBAHUA TPaBMBL. C 3TOJ TOUYKM 3peHMA
MOYKHO COOTHECTU CUTYaIINIO, B KOTOPOII 0Ka3ancsa AnekcaHap XeMOH, MMEHHO C pyc-
CKOJ aMuTpalueit mepBoit BOIHbL. HecMOTpsi Ha TO, YTO 06CTOSITENbCTBA, BEIHY/JUBIILIE
mycaTena MOKMHYTb POJUHY, ObIIM BO MHOTOM He CTOJIb TParvyHb, IIOC/Ie0OBaBIINe
3a SMUTpaLMell NCTOpUYecKue COOBITIA IPUBEIN ero K cxoxelt curyayun. ITomnmo
HEBO3MOXXHOCTH, IIYCTb ¥ BPEMEHHOI, BEPHYTbCA Ha POJUHY, aBTOP CTONKHYJCA C
IOTepeNt CTPaHbl NPOUCXOXKIAEHNA B IPUBBIYHOM €MY IOTUTUYECKOM U KY/IbTYPHOM
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¢dopmMaTe — rOCyapcTBO, C KOTOPBIM OBUIM CBsA3aHBI paHHME 3TAIbI ero 6uorpadui,
IpPEeKpPATUIO CBoe cylecTBoBaHMe. CeoBaTe/bHO, B JAaHHOM C/Iy4ae Mbl IMEeM JIe70o
He TOJIbKO C TPaJIMLIMOHHBIM JI/Is IIMCATeNA-9MUTPaHTa BUOM3MEHEHEM UTEHTUIHO-
CTHM aBTOpa B CTOPOHY HAPACTAOIIEN MY/IbTUKYIBTYPHOCTM, HO U C TOCTEACTBUAMY TEX
KPM3MCOB, KOTOPbIE MTOPOK/EHBI IMIMPUIECKOI 9KCTEPPUTOPUATBHOCTBIO — BBIHYX-
TEeHHBIM IIepeXOfIOM B MHYIO CHCTEeMY 9K3UCTEHIaTbHbBIX LIEHHOCTE.

braropapa sTomy, Mbl mony4aeM BO3MOXXHOCTb aHajM3a TEKCTOB AJeKCaHApa
XeMOHa C TOUKM 3peHIs BUJOM3MEHEHM A MOJIe/IV MMPa U €€ OCHOBHBIX MOJ[yCOB — IIPO-
CTPAaHCTBA U BPEMEHU — B M3006pa>keHN N OKMHYTOI (M yTpaueHHOIT) POJHBL

[1aBHBIM 00'BEKTOM TBOPYECKOTO OCMBICTIEHVIS /IS IUCATE/IE-OMUTPAHTOB 3ada-
CTYI0 CTAaHOBUTCSI MaTepuas npoutoit xusuu. JKaup aBro6uorpagmaeckoro pomaHa
IIPY 5TOM II03BOJIAET UCIIO/Ib30BATh M TBOPYECKU OCMBICIMTD OIIBIT MHAVMBU/YaIbHOM
XusHM aBTopa. O6IMMM NMPMHIUIIOM BBICTPAMBAHUA XYJOKECTBEHHON pealbHOCTU
LIS BCEl COBOKYITHOCTU MeMYapHO-aBTOOMOTpadmuecKux XaHPOBBIX (GOPM BBICTY-
maet MuOIOrusanus IPoIIIOro, aBTOpcKuit Mud o cebe u anoxe B renoM (Jlenexes
2006). AHamu3 CTPYKTYPHBIX OCOOCHHOCTEI XPOHOTOIIA, CIIOCOO0B €ro SKCIUIMKALUN
B KOHKPETHBIX f3BIKOBBIX CPeICTBaX, QYHKINIL, a Takxe GOPM COOTBETCTBUA peajb-
HBIM NIPOCTPAHCTBY ¥ BpeMeH! B poMaHe AjleKcaHjpa XeMOHa II03BO/INT IPOC/IeUTD
crren UKy ropopckoro xponoromna Capaesa B yCIOBUAX MUGPOTOTHM3ALMYU TPOIIIOTO.

B kavectBe MaTepmanma [ aHanAM3a HaMu ObUI BbIOpaH poMaH AJeKcaHppa
Xemona Nowhere man Kak IepBoe KpyIIHOe IPOM3BeIeHNe JAHHOTO aBTOPa, CO3MIaH-
HO€ Ha aHIIMIICKOM f3bIKe. B paMKax aHa/nMM3a XpOHOTOMA C TOYKY 3PEHM S eT0 IIPUHAJI-
JIEKHOCTHU K SMUTPAHTCKOI INTEPaType, 3TO IIPON3BeieHNe NIPefICTaB/IAeT NHTEPeC B
IIepBYI0 04epeib KaK CO3/laHHOe JI/Isl MHOCTPAaHHOT'0, HEIIOITOTOB/IEHHOTO YUTATE, He
sHakomoro ¢ peanuamu COPIO. Happatus npoussefieHus ajjpecoBaH YMTATENTbCKOM
ay/IUTOPUH, HE MMeEIOIIell SMIIMPUIECKOTO OIbITA, COOTHOCAMerocs ¢ CapaeBoOM BOCh-
MufecsaThix rogos XX Beka, pUIypupyomuM B pomane. [l cpaBHeHMs TEKCTOB Ha
YPOBHe IpeJIIoIaraeMoro pelnIeHTa Mbl IPUBJIEK/IN MaTepPuaa aBTOPCKUX KOTTOHOK
TOTO )K€ aBTOpa, HANIMCAHHBIX IJIA eXeHefleNbHUKa Dani. OTU Ipou3BefieHNn A, aBTO-
6uorpadudeckne B CBOeli OCHOBE, POTHNT 00IIass HOCTAIbIMYecKa s HallPaBIeHHOCTb.
OpHako KONIOHKY B exXeHeflenbHMKe Dani, noceAmenHble Capaesy, afipecOBaHbI COOTe-
YeCTBEHHMKAM aBTOpa.

JIns paccMOTpeHM s XpPOHOTOIA KaK TAKOBOTO POMaH C CM/IbHBIM NIPOCTPAaHCTBEH-
HBIM KOHI[EIITOM B 3ar/aBun nowhere (HUrge) Tak>Ke IpefcTaB/seTcs Hanboee NHTe-
pecHBbIM. Bo-IiepBbIX, JaHHOE IPOU3BefieHNe OTHOCUTCA K PARY aBTOOMOrpadu4ecKux,
Y 9TO INO3BOJISAET COOTHECTM €r0 C V3BECTHBIMU MCTOPUYECKMMM COOBITMAMU. Bo-
BTOPBIX, 9TO IPOU3BEJEHME MICATEN, IEPEXMBIIETO ONbIT aMurpauyn. [Ipuanmas so
BHUMaHUe [iBa 9TUX (aKTa, MO>KHO TOBOPUTD O TOM, YTO 3arlaBue IPON3BE/IeHNUs VM-
IVTNIUTHO COJEPXKUT HEKOTOPYI0 0OPasHOCTb, COOOIIAONIYI0 eMy HOCTAa/IbIMYeCKUI
tparusm. Ilomydaercs, caMumM BbIOOPOM HA3BAHNS aBTOP HMOAK/IIOYAET ZOBOJIBHO Ce-
PbE3HBIIT KOMIUIEKC MU(OB, 06pa30B, PEMIHUCLIEHINIL, C KOTOPBIMI YUTATENb IMEET
JleJ1o elnje /10 IPOYTEeHM A POMaHa.
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B pamKax mccrefoBaHus 0COOEHHOCTEN OCHOBHBIX MOAYCOB MOJIe/I MUpa B pOMa-
He AnekcaHppa XeMOHa IpefCTaB/IsIeTCs YIaYHBIM IMEHHO BHIOOP XPOHOTOIA KaK CUH-
Te3a IBYX OCHOBOIIONATAMOIMX [IapaMeTPOB, UCIIOb3yeMbIX aBTOPOM B IIPOM3BECHUN.
Hecmotpst Ha aBTO6MOrpadpuIHOCTS pOMAHA, CYLHOCTD CO3/jaBA€MOIT aBTOPOM MO
MUpa COCTOUT He B BOCIPOM3BEJCHUN CBOJICTB pea/lbHbIX BpeMeHM U IIPOCTPaHCTBa,
a B CO3aHUM 0CO0O0II CTPYKTYPBI, MMEIOIIell CUMBOIMYECKYIO IIPUPONY U COCTOSIel
U3 KOHLIENITYaIbHBIX KOHCTAHT, KOTOPble MOXXHO MHTEPIIPETUPOBATb C TOYKY 3PEHM
cUTyauuu sMurpanun. PaccMoTpeHne XpoHOTOIa B €ro 1eJIOCTHOCTY TI03BOINMIIO HAaM
06paTUTh BHUMaHIe Ha HEPAa3PBIBHOCTD IPOCTPAHCTBEHHDIX U BPEMEHHBIX ITepeMelrje-
HUIT BHYTpU TeKCTa. [logo6Hast CBsI3h OTMEYAeTCsI ICCIE[OBATe/IIMI KaK XapaKTepHast
ILsT aBTOOMOTpadvecKoil TUTepaTypsl, 0COOEHHO SMUTPAHTCKON PETPOCIEKTUBHOI
MEMYapHOJl IIPO3bl, B KOTOPOII TeMAaTU4eCK! 3aJI0)KEHO pasfe/eHNe KM3HU Ha 3[1ech
U TaM, Ha [10 ¥ 1ocrte. DTa Hen30e)KHasi AUXOTOMUSA eCTeCTBEHHBIM 00pa3oM IPONCTe-
KaeT 13 >KaHPOBOJI IpUpoJbl ponssefeHNsa. PoMan AnekcaHnpa XeMOHa COflEpXKUT
B cebe TpU TeMaTU4YeCKue YaCTH, pasfe/eHHble II0 BPeMEHHOMY 1 TeorpaduiecKoMy
IPU3HAKY: 3TO PO>KJIeHUE U B3POC/IEHe TepOos B LIeCTUECATbIe-BOCbMUIECATDIE TOIbI
B Capaese, ero npebsiBanne B Kuese n >xusHp B KadectBe amurpanra B CIIA. B Toit
vyacty poMana Nowhere man, kotopas nocsieHa CapaeBy, Mbl IMeeM Ie/I0 C PeTpo-
CIIEKTMBHBIM [TIOBECTBOBAHNEM, B KOTOPOM TOPOLY OTBOIVTCS MECTO “TaM 1 TOTHA .

C 9TOll TOYKM 3peHMsI B pOMaHE HECKOTbKO BPEMEHHBIX IIAHOB IIOfiJepP>KaHbI
IIPOCTPAHCTBEHHO, IMEET MECTO PeTPOCIIeKTMBHOE IoBecTBOBaHMe. Hocramprus mo
IPOIIOMY, 3a/I0’KEHHA I B TEMATIKE IIPOU3BEeHIsI, COOTHOCUTCSI C 06pasoM roposa, B
KOTOPOM aBTOP >KMJI B JeTCTBE U1 OHOCTIL.

CrpyKTypa IpousBeleHN A TaKOBa, 4TO BOCIOMMHaHUsA 0 CapaeBe BTOPOIL 1OJIO-
BIUHBI [1BaJIIlaTOrO BeKa IOfAI0TCSA B HEM eMHBIM 6/1I0KOM. B mofsaromoBkax K 4acTsam
pOMaHa aBTOp BBOJUT JaTUPOBKY, 0c000 0603Havdas1, 4To To CapaeBo, 06pas KOTOPOro
OH CO3JjaeT, BOCIIPOM3BO/s BOCIIOMMHAHNA I'eposl, OTPAHNYMBAETCS BPEMEHHBIM Ile-
progoMm ¢ 1967 mo 1992 rox. OTmMeTHUM, ITO 3Ta YaCTh, OXBAThIBAOMIAA 25 /IeT, Ha3BaHa
nucareneM “Yesterday”. Ilogo6HO TOMYy, Kak nMuTepaTypa pyccKOi SMMUIpaIUM Mucaa
0 CTpaHe, KOTOPOI O0/IblIIe HEeT, XeMOH B pOMaHe IUIIEeT O TOPOJe, KOTOPbII IpUHa-
JIEXNT IIPOIIOMY, €T0 BIIOJIHE YeTKO OYepYeHHOMY BpeMeHHOMY oTpe3Ky. V npomnoe
9TO B MOJIe/INl MYIpa TepOsA-9MUTPAHTA CBOZUTCS aBTOPOM K OJJHOMY TOJIBKO JIHIO, CYIM-
BOJIMYECKY 0003HAYeHHOMY KaK “Buepa’.

O6paras BHMMaHIE Ha HEPaspbIBHOCTb HPOCTPAHCTBA JM BPEMEHN B POMaHe,
CTOUT ellle pa3 0OpPaTUTHCA K ero 3ariaBuio. IleppoHadasbHO IpousBefieHMe ObIIO Ha-
IJCAaHO aBTOPOM Ha aHIIMIICKOM $I3bIKe, U B 3aIJIaBUY, B CU/IBHOI ITO3UIIUYU TEKCTa,
aBTOp IIpeAIIoves AKTYa/lIMn3MpOBaTh B IIEPBYI0 Odepefib IIPOCTPAHCTBEHHBIN MOJYC:
nowhere (Hurpe). B To e Bpems, Ipu IepeBofie Ha POJHOIL A3bIK aBTOPa OCHOBHOII aK-
LIeHT B 3ar/IaBUM OBUI CJlelaH Ha TeMIOpanbHbLl 06pas bez proslosti (6es mpouuioro).
Besyc/moBHO, He/Ib3sl B JAHHOI CUTYALUM YIIYCKATh U3 BUAY HEOOXOAMMOCTD afialTa-
LMY [IepeBOfia MOJ IOTEHI[MAa/JIbHYI0 YUTATeNbCKYIO ayguTopuio. TeM He MeHee, caMa
BO3MOXKHOCTb IIOJOOHOI 3aMeHBI ellé pa3 IOfYEPKUBAET CIUTHOCTb BOCIPUATUA
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BpeMeH! U IIPOCTPAHCTBA B PAMKaX Xy/I0’)KECTBEHHOJI peaIbHOCTY POMaHa, KOrya Ie-
peMeleHye IIPOUCXOIUT OflHOBPEMEHHO B JIBYX KOOPAMHATAX: MEX/y TaM U TOTjja U
37Iech U ceytyac.

B ciyuae ¢ pomaHom Ajtexcangpa Xemona Nowhere man HeBO3MOXXHO IpeHeOpedb
TeM (’paKTOM, YTO aBTOP CO3[Iae€T TEKCT B BbICOYAIIIEN CTENIEHN MHTEPHALIVIOHAIbHBII,
CO3[IaeT €ro IpeXKfe BCEro MAJIA YMUTATeNls, He MMEIOIIero COOTBETCTBYIOIIETO OIIbITA,
K KOTOPOMY MOXHO ObI/IO ObI ame/mipoBaTh. ITO B M3BECTHOI Mepe YHUKa/IbHAA CU-
Tyanus, IpeAcTaBasfoias coboil Ba)KHOEe OTINYME OT SMUTPAHTCKOI UTEPaTypHl,
CO3/jaBaeMoIli MICcaTeIsIMU B OCHOBHOM Ha POJJHOM SI3bIKe U IJIsI ayAUTOPUM, 3HAKOMOII
¢ u306pakaeMbIMI peanusaMin. AJIEKCaHIP XeMOH CO3[IaBajl IPOU3BeleHNe, OpIeH-
TUPYSCh, B IEPBYIO OYepefb, HAa MHOCTpaHHOrO ynTaTenss. Obpaiiaer Ha cebst BHUMA-
HUe MPaKTUYeCKy IIOJIHOe OTCYTCTBYME KOHKPETHBIX HPOCTPAaHCTBEHHBIX MapKepoOB
— YHOMMHAHMS TOIIOHVMMOB KpajlHe Ma/IOuMC/IeHHBI, OIMCAHNA apXUTEKTYpbl M VMH-
dpacTpyKTypsl TOpofia, B HOpMe MOJEIMPYOLMe XYA0KeCTBEHHOE IIPOCTPAHCTBO B
[IpOM3BefleHNSIX aBTOOMOrpaduecKoil HaIPaBIeHHOCTY, BBITECHEHBI 371€Ch B IIOIb3Y
n300parkeHst COOBITII 1 ITepeXXMBaHMIT repost. KoHKpeTHbIe MapKepbl He HALUIN OB
HUKAKOTO OTKJIMKA y IOTEHIMAJTbHOIO YUTATe/IA, He 3HAKOMOI'O SMIUPUYECKN C TO-
POZOM, BLIOpAaHHBIM B JAHHOJ YaCTY B KayecTBe MeCTa JeilcTBus. B pesynbprare unra-
Te/b y3HAET I0BONBHO MHOTO TIOfipo6HOCTel 13 61orpaduu rmasHoro repos, Voseda
ITpoHeka, npu 3TOM He MOTy4asl HUKAKOTO IPEICTABICHU O TOM, IJje ONJChIBaeMble
COOBITHSA UMEU MECTO.

JInieHHOE KOHKPETUKY, IPOCTPAHCTBO FOPOfia CTAHOBUTCS B HEKOTOPOM CMBICTIE
UIea/IbHBIM “TOPOZIOM BOOOIIe” — 3aMKHYTOI CUCTEMOIL, He IPUBS3AHHON K PeanbHO
CyLIeCTBYIOIIeMY MecTy Ha KapTe. Ha mepBblii 1aH, TakuM 06pa3oM, BBIXOAUT 6uorpa-
¢udeckas, COOBITHITHAS COCTABIAIONIAS, @ XYL0XKECTBEHHOE IIPOCTPAHCTBO IPEACTaB-
nsieT co60Jt HeMapKUPOBAHHOE IIPOCTPAHCTBO AJIsI POXKAEHNS U B3pOCIeHmsI, 6ombliie
[IOXOXKee Ha MOJe/Ib, YeM Ha OTOOpakeHMe PeanbHOro 0OBeKTa XYHLOXKeCTBEHHBIMU
cpencrBaMiu. BcrmoMHMM, 4TO B MU OIOrM4ecKOM MpefiCTaB/IeHY JPEeBHIUX L{BUIIN3a-
L[M¥1 TOPOJI SIBJISI/ICS] @aHATIOTOM MOJIE/TM MMPa, MUKPOKOCMOM, OTParkaroluM HeOeCHBbI
MIUP B 3¢MHOM BOIUTOIeHN . JInieHHOe KOHKpeTHOIT 06pasnocTy, CapaeBo B pomMaHe
XeMoOHa IpeCTaeT epey YuTaTeieM MupIIecKIM FOpOOM, aHaJIOTOM TeX MeaTbHbIX
HECYIIeCTBYIOIINX HEMAPKMPOBAHHBIX IPOCTPAHCTB, KOTOPbIe XapaKTePHBI /151 GONb-
KJIOPHBIX ITpoM3BefeHnit (Kak, HapyuMep, TPUAEBITOE LIAPCTBO U3 PYCCKOTO (HOIbKIIO-
pa). Ha mopmeprxaHme maHHOI KOHIENIIMYU PabOTAET U 3aI/IaBle, B KOTOPOM aBTOPCKOE
nowhere BIIONHe MOITIO GBI COOTBETCTBOBATH CKA30IHOMY far, far away.

OpueHTUPYACh Ha MHOCTPAHHOTO YUTATeNsl — BepOsATHEe BCETo, aMepUKaHIa, 3Ha-
KOMOTO ¢ Xu3Hpi0 Capaepa B [IepBYI0 ouepefb 10 coobuieHnssM CMVI, XeMOH B HEKOTO-
POM CMBICTIE MMeJI IeJIO C y>Ke TOTOBBIM M OM 0 Topofe. B faHHOM ciry4yae Mbl nMeeM
B BUZLy TO pparMeHTapHOE ImpefcTaBieHne o CapaeBe, KOTOPOE MOITIO CIOXKUTLCS Y aH-
I7IOSI3BIYHBIX YMTATENIeN 110 MaTepuanaM Ipecchl U TeneBuaeHus. Vimes BO3MOXXHOCTD
aIle/INpoBaTh K 9TOMY 00pa3y ropopa, XeMOH OCTaB/IAeT B TEKCTe pOMaHa HeCKO/Ib-
ko mapkepoB — The Tito building (3manue Turo), The Pioneer Center ([Jom nuoHepoB)
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— KOTOpbI€e HOJ/IeP>KMBAIOT XapaKTEPUCTUKY IIPOCTPAHCTBA C UIEOIOTNIECKOI TOUKM
3peHNs KaK IPUHAJIEXALIEro 910xXe ConyanyuaMa. [IpsMyI0 OTChUIKY K JJAHHOI CH-
Tyaluy MBI BUAMM Jlajiee B “aMepMKaHCKOII” 4acTy pPOMaHa, KOTZla B XOfie pasroBopa
Moseda [TpoHeka CIPaIMBaIOT O MECTE POXK/IEHNSL:

“Where are you from?”
“Bosnia.”

“Bosnia? It’s hell there”
(Hemon 2009: 192)

ITogo6HOe mpefcTaBIeHne O TOPOfe Y Teposi-aMepuKaHIa, 6e3yC/I0BHO, MOAAETCs
KaK pe3y/IbTaT BO3/ENCTBIS CPENCTB MAaCCOBOI MHGOPMALIVI IIPY [IOTHOM OTCYTCTBUN
KaKyX-1100 MHBIX ICTOYHVKOB 3HAHUA.

TakyuM 06pasoM, aBTOpP He [e/aeT MONbITOK JOHECTHU O MHOCTPAHHOTO YMTATeNs
KPacoTy 1 cBoeobpasiue pOZHBIX MeCT, He HAIIOJTHSET XY/JO)KeCTBEHHOE IIPOCTPAHCTBO
IPOM3BENEHNMsI OTCHUIKAMIY K 3HAUMMBIM I [JOPOTYM JIOKYCaM I He HaJe/Is1eT IPOCTPaH-
CTBO TOPOfa TEM HOCTA/IBIMYECKVM TPATM3MOM, KOTOPBIN IIPUCYI] 9MUTPAHTCKOI
JMTeparype.

OTMeTuM, 4TO [/Is1 aBTOPCKUX KOMOHOK AJjiekcaHfpa XeMOHa, HallMCAaHHBIX UM
Ha POJZHOM sI3BIKE [/Is1 COOTEYEeCTBEHHMKOB, OK0OHOe 13beranme IpoCcTpaHCTBEHHOM
KOHKpeTHU3aL[ni HexapaKTepHO. boree TOro, B TeKCTaX TAKOrO POJA MOXXHO TOBOPUTD
0 TPSAMO IPOTUBOIIONOXHOM IMCATETHCKOM METOfle M300paXKeHMs MPOCTPAHCTBA.
Tax, Hanpumep, Boutegiunii B cbopuuk Hemonwood texct “Sarajevo je...” modaTn mosn-
HOCTBIO COCTaBJIeH U3 IePeYNCIeHNs] OT/JeNbHBIX 3HAYVMMBIX MJISI TOPOJA JIOKYCOB.
CocTaB/leHHbIII IJIcaTe/leM IlepedeHb TOIIOHMMOB, IIPOHM3AHHBII TEI/ION HOCTAJIbIU-
eif, IPMU3bIBAET YUTATE/LS Pasfe/IuTh C aBTOPOM 3HAKOMBIE IIePEeXKMBAHNA.

ToT >ke MeTOX MBI BCTpeyaeM B TeKCTe KOMoHKM “Potomstvo po prvi put u Sarajevu™,
HAaIIOJTHEHHOM CapaeBCKMMU TooHMMamMu: Mapuns gsop, Yenrny Bua, CkynmTunsa,
a TaK)Xe 3HAKOMBIMMU [/ISI MECTHOTO KUTENSI peausiMi — TaKUMU, HApUMep, Kak
TpaMBail- “‘BalimHITOHAI] . B TekcTe komonknm “Nata$a u inostranstvu” Haxogum VHat-
kyuy, Yapimmio, epxanuio, yesamnbi B kade “Zeljo”. [IpocTpaHCTBeHHbIE TOKYCHI B TaH-
HOM CJTy4ae OIlpefie/ieHbl YPe3BbIYaliHO YeTKO KaK HeCyIye CMbICIOBY IO HATPY3KY AJIs
HOTeHIMANbHON ayguTopun. OTMETHM Cpasy, YTO B aBTOPCKMX KOTOHKAX XPOHOTOI
Capaesa ¢1a60 MapK1POBAH 10 BPEMEHIL, ITO COOOIIIaeT eMy JOIIOTHUTE/IbHbLIT AKI[eHT,
YBOJSL B CTOPOHY (hOIBKIOPHBIX XXaHPOB. B ocHOBHOM B Ko/moHKax o Capaese ¢urypu-
PYIOT TaKMe TeMIIOpalbHble MapKepbl, Kak nekad (korga-To), jednom (ogHa>xnsl), uvek
(Bcerpa), tesko je... odrediti datum (CIOXXHO... OIIPeRENNTD BATy) — TO €CTh JIEKCEMBI I
KOHCTPYKIMY, CEMaHTIYeCK) paboTalomlye Ha CO3/jaHye XPOHOTOIIA, He OIIPee/IeHHO-
TO OTHOCUTENTBHO MCTOPUYECKOTO BpeMeHN. DTO IO3BOJISIET IICATEITIO ATle/I/INPOBATH K
BHEBPEMEHHOMY I paboTaeT Ha HOfiep>KaHIe MU(OIOrn3npOBaHHOr0 06pasa roposa.

! TeKCTBI KONIOHOK, IIOATOTOB/IEHHBIX A. XeMOHOM A/sl eXeHemenbHuKa Dani, focTymHbl B 01dpoBOM
apxuBe usganus: https://bhdani.oslobodjenje.ba.
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CapaeBo B JaHHOM ciay4ae (DYHKIVIOHMDPYET HEM3MEHHO OTHOCHUTEIbHO BPeMEeHHOI
ocu. CyliecTBOBaHIE JIOKYCOB, YIOMSHYTBIX B TEKCTe, B PAMKAX CO3[JaHHOIl aBTOPOM
MOJIe/II MUpPa IPEeACTABIAETCS KaK BEYHOE, HEIIPETIOXKHOE.

BosBpamasice K mpocTpaHcTBy pomana Nowhere man, OTMETVM, 9TO B ZaHHOM
CIydae JUIIEHHOe KOHKPETHKI IIPOCTPAHCTBO, HAPOTUB, HAIIOTHEHO COOBITUAMNU U
TEMIIOpaNbHO ompeneneHo. Ha ¢poHe cmaboit COOTHECEHHOCTH C peanbHBIMI IPOCTPAH-
CTBEHHBIMM 00'bEKTaMH, MBI BUAUM JJOBO/IbHO 3HAYNTEIbHOE KOMNYECTBO BPeMEHHbBIX
OTCBIIOK, MAPKUPYIOLWINX COOBITIS 10 OCY BpeMeHM. BpeMeHHbIe paMKI 4eTKO 3a/IaHbl
aBTOPOM ellje B Iof3aronoBke: “c 10 ceHTs6ps 1967 roga mo 24 stuBaps 1992”. B camom
TEKCTe MICaTe/Ib HEOTHOKPATHO IpuberaeT K JaTMPOBKe, YKa3bIBast HE TONBKO IOf, KOT-
Ia MMeIM MeCTO Te WIN MHbIe COOBITHA, HO U MecAll: the summer of 1980 (nero 1980
ropa), the summer of 1983 (nero 1983 ropa), by the fall of 1983 (x ocenn 1983 ropa), in
September 1983 (B centsibpe 1983 rona). IlogobHas CKpyIyIe3HOCTb pU BbIOOpE Bpe-
MEHHBIX MapKepPOB He IMeeT L1e/IbI0 COOTHECTI IIPOUCXOfslilee B pOMaHe C KOHKPETHBI-
M MCTOPUYECKIMU COOBITVSIMU U IIPOTHBOPEUNT ABTOPCKOI CTpaTerny n300paske st
ropoia KaK Mofenn. 3aJaHHOe B 3aI/IaBUM “HUT/E , TAKUM 06pa3oM, He pacIpOCTpaHsi-
eTcst Ha “HuKorga’. Takasi CKpyIy/iesHasi MAapPKMPOBKA BBITJISIUT ajUII03MEl Ha [JHEB-
HUKOBBIE 3QIIVCI, I MOXXET PacCMATPUBAThCS C 9TON TOUYKY 3peHus. [loBecTBoBaHMe B
JacTi, oCBsIeHHOoI CapaeBy, BeleTCs OT TPeThero JINIA, HAPPATOPOM BBICTYIIAeT He-
KUIT OCBEJOM/IEHHBII O )XU3HM [TTABHOTO FepOosi 4eJI0BEK, TOXKe IIPOBEALINIT MOTIOZOCTD
B CapaeBe 11 3HAKOMBIII C peanusMu TeX JIeT. TeM He MeHee, HappaTop B TaHHOM CITydae
He HaJe/leH TPafULVIOHHBIMIU XapPaKTEePUCTUKAMM BCEBEAYILEro : COOBITHS M300pa-
XKAIOTCS TIOCTIEfIOBATENIBHO, XYL0XKECTBEHHOE BPeMsI B JAHHOI YacTV BBICTYIAET KaK
nuHeitHOe, maHoe. [Tofo6HOe 0TOOpaXKeH e Xy T0XKECTBEHHOTO BpEMEH IPUOTIIIKaeT
IIpOu3BefieHNe K MeMYapHOIt aBToOuorpaduyecko mpose.

CoO6bITHiTHASI HAIIOTHEHHOCTD TEKCTa B JAHHOI YacTy IIOMOTaeT BOCIIPUATHIO YN~
TaTe/IeM TeYeH s BpeMeHL.

MbI BUAVM IpUCyILIee SMUTPAHTCKOI IUTEPAType TATOTEHNE K IPEOJOIEHII0 Bpe-
MEHIL, BO3BPATy K COOCTBEHHOMY s1. Uepes KOHKpEeTU3AIUI0 TEMIIOPATIbHON MaPKIPOB-
KJf aBTOP CYMBOJIMYECKN YTBEPXK/AeT cebsl. DTO NMHeTHOe, HATIOTHEHHOE COOBITUAMNI
¥ 9€TKOI MapKMPOBKOJ BpeMsi — BpeMs MHAMBUYaIbHOE, YBOAsIIee HAC OT MUpo-
09 TIYECKOIT MO/ MIPa, TIapajIle/in ¢ KOTOPOI MBI OTMeYaIl [Py aHa/IN3€e Xy/0-
)KeCTBEHHOT0 IpocTpaHcTBa. Llenbio mucarens B poMane Nowhere man, B IPOTUBOBEC
aBTOPCKUM KOJIOHKAaM, He SIB/ISETCSI CO3JaHMe HOCTAIbIMYeCKOl MI(OIOrNspoBaH-
HOII BHeBpeMeHHOIT KapTuHbl CapaeBa. Takoil KOHCTPYKT B TUIIMTHOM SMUTPAHTCKOM
pomaHe yMes 6Bl IPOTVMBOIOIOXKHBIE YePThl — MU(OIOITUIECKYI0 HEMAPKIPOBAH-
HOCTb M VIK/INYHOCTD BPEMEHI B COYETAHNUM C IIPOCTPAHCTBEHHOI OIIPe/le/IeHHOCTDIO.

Boi6upast CapaeBo Kak TOYKY BpeMeHM U IIPOCTPAHCTBA, SAB/SIOLIYIOCS UJeanb-
HBIM MECTOM JJIs1 TOTO, YTOOBI IIPOBECTY IOHOCTH VM MOJIOZOCTD, ABTOP fie/IaeT aKIIeHT He
Ha KOHKPETHOM MeCTe, a Ha M300pakeHn N Meprofia B3POCIeHI:
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Sarajevo in the eighties was a beautiful place to be young — I know because I was young
then. I remember linden trees blooming as if they were never to bloom again, producing
a smell I can feel in my nostrils now. The boys were handsome, the girls beautiful, the
sports teams successful, the bands good, the streets felt as soft as a Persian carpet,
and the Winter Olympics made everyone feel that we were at the center of the world.
(Hemon 2009: 63)

9TO CEHTMMEHTAIbHOE TIEPEUNCIEHIIE€ OOMINX MECT, KOTOPOE MOXXHO OBbIIIO OBI CO-
OTHeCTH C JTIObIM ApyruM ropofoM. Kpacusble feByniky, BeTyIye IUIbL, XOpOIIas
My3bIKa. KiloueBbIM IpefcTaBiseTcs oLylieHye ce6s Kak eHTpa MIpa, XapaKTepHoe
IS MOTIOAOCTH. Pacmpsasa u yKpymHAA 3TO OlfyIlleHMe, Mbl BUAUM TMYHOCTD YelloBe-
Ka U €ro )XM3Hb KaK LIEHTPAJIbHYI0 KOOPAMHATY IIPOU3BeeHN . BUguM 1M4HOCTb, 1u-
HIEHHYIO COLMAIbHOM ¥ STHOKYIBTYPHOJM KOHKPETHOCTH, YTO BBIBOJUT HAC Ha yPOBEHD
9K3UCTEHI[MATBHON TpOoOIeMaTuKy ponsBefenns. B. Bapmasckmit (1932: 164) oTme-
Yaj, 4YTO IMUTPAHT — ITO “[IEMICTBUTENBHO KaK Obl TONMBII YelTOBEK... B COLMATbHOM
CMBIC/Ie OH HaXO[UTCS B IIYCTOTE, HUITIE U HU B KAKOM BpeMeHM, Kak Obl BBIOpOLIEH 13
00111ero CcoLManbHOrO MUpa 1 IpefocTaBieH camomy cebe”. Ilenpio 9K3UCTeHIMaNbHO-
O IIOMCKa IIMCATeNA B JAHHOM CIy4ae ABJIAETCA YTBEP)KI€HME CBOETO a/IbTeP-3T0, €C/IN
He B IPOCTPAHCTBE, KOTOPOE OH BOCIIPMHMMAET KaK yTpadeHHOe, TO XOTs OBl BO Bpe-
MeHU. DTOIL LIe/IN M CITY XXUT TeMIIOpaIbHas MapKUPOBKa COOBITUI B IIPOU3BEICHNIL.

WccnenoBarensamMu TBOpYECTBA PYCCKUX 3MUTPAHTOB ME€PBOJ BOTHBI OTMeYaeTCA
CTpeMJIeHMe aBTOPOB CO3JaTh 00pa3 pOAVHBI KaK “IOTEPSHHOTO pas, HAIIOHNUB ero
BOCITIOMMHAHVAMI U JeTalsIMU 13 XXU3HM [0 amurpanun. OHU CO3HAIT “OCTpOBHOE
3aMKHYTOE Xy[L0)KeCTBEHHOE IIPOCTPAHCTBO, IIOMeIasi B Hero 06pasbl yTpadyeHHO po-
AVHBL, TeTCTBa U HOCTU. [[0f06HBIM IPOCTPAHCTBOM CTAHOBUTCS I AJleKcaHApa
Xemona CapaeBo, OfHAKO Ha IIEPBbIIT II/IAH MICATeIb BBIHOCUT COOBITUIIHYIO COCTAB-
NAMILYIO, a HE IPOCTPAHCTBEHHYIO JIeTaIM3aLIMIo.

ITucamenv-amuzpanm, numieH b KOPHET U 8bIHYHOEHHBLTE NPUCHOCAOTUBAMNDCST K
UX OMCYMCMEUI0, PACCMAMPUBAe NUCAHUE He TOIbKO KAK 803MONHOCIb HopMU-
DOBAHUS HUSHEHHO20 NPOCMPAHCINEA, HO U KAK B03MONHOCIb A6mopedeKcull unu
pexoHcmpyuposanus s’ nocne nepexcumoti mpasmut smuepayuu. (byraesa 2006: 65)

B nonckax mapasiesneit MeX1y M OIO3THYECKO MOJIE/IbIO MUPA 1 XY/ I0’KECTBEH-
HBIM IIPOCTPAHCTBOM B poMaHe AJlekcaHpa XeMoHa cefiyeT 06paTUTh BHUMaHNE Ha
aKTya/lu3alyio TaKOJ 3HAYMMOIL [JII SMUTPAHTCKON JIUTEPATYPbl MU(OTOTEeMbI, KaK
mudosorema foma. Bormomenns mudonoremMms foMa B TPAAUIMOHHOM IIOHUMAHNN B
pomaHe XeMOHa OTCYTCTBYIOT. DTO OTCYTCTBME CaMO 110 cebe MOffiep)KIBaeT MOTUBM-
POBKY 3ar/IaBysI IPOM3BENEHs, TAK KaK “IeI0BEeK HUOTKYHA He JO/DKEH METH OMa.
B uso6paxxaemom aBropom CapaeBe 4uTaTeNb He BCTPETUT HIU OFHOTO 06pasa, KOTO-
PBIIT MO>KHO OBIZIO 6bI COOTHECTH C pellpe3eHTaluelt 3Toi MyudOI0reMbl, TOV “TIPU3MBI,
CKBO3b KOTOPYIO aBTOp IpesioMisAeT 61orpadudeckue, cOUaTIbHO-UCTOPUIECKIE U
Ky/JIbTypHO-ucToprdeckue peanun’ (Anmcumona 2007: 7). Omucannst poguTeIbCKOro
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[IOMa MPAKTUYEeCKN OTCYTCTBYIOT B TEKCTE€ POMaHa, HET B HEM U MHOTO MeCTa, KOTO-
poe MOITIO OBl CTYXXUTD ero Iapajlenbl Kak HeKuil 6e30I1acHblil, TPUBBIYHBIIL, 3MO-
[YIOHAa/IBHO OKPALIEHHBIT TOKYyC. OTMETVM, 4TO 3TO [10 MEHbIIEN Mepe HETUIINIHO [iIsI
SMUT'PAHTCKON JINTEPATYpPhl, B KOTOPOII ¢ IPUCYIINM eJf HOCTAIbIM4eckuM Iadocom
MuororeMa I0oMa BOIUIOLIAETCA ZOBOTBHO PasBEPHYTO C 0OPa3HOI TOYKM 3PeHMA.
[TapagoKcanpHO, HO IIPU 9TOM B POMaHe IPUCYTCTBYeT HECKOIBKO IIPMMEPOB [IEKOH-
crpykuun mudosnoreMs! goma. Ilogaorcst oHM He Kak 9acth 6uorpaduu IIpoHexa, a
KaK BOCIIOMMHAHNS HAPPATOPa, TPEThero nuiia. Tak, Halpyumep, BOCHIOMUHAHIE O TOM,
KaK 3/I0yMBIIIJIEHHUKI IIPOHUK/IM B JOM pojuTenell pacckaszumka: “I remember that
my apartment was broken into and that there were two footprints on my parents’ bed”
(Hemon 2009: 64).

Creppl OT GOTMHOK Ha PORUTENBCKON IOCTeMM MeTadOpUYecKM O3HAYalT He
TOZIBKO JEKOHCTPYKIIMIO OMA KaK BOIUIOLIEHMs ey 6e301acHOCTI, HO U JOHOTHMU-
Te/IbHOE OCKBEPHEHIE ero CaKpajbHOrO Sipa. B ApyroM BOCIIOMMHAHMY PacCKa3ymK
yIIOMMHAET:

I remember the smell of apartment-building basements where I was making out with
my date... Then the light would go on - a neighbor coming down the stairs - and we
will pull apart. (Hemon 2009: 64)

3mech mepey HaMI 11 rpy6oe BMENIaTeIbCTBO B MHTUMHBII MOMEHT, U IIOTEPS Yy B-
cTBa 6€30IaCHOCTH, U 001asi HEIIPUKASIHHOCTD Teposi, BBIHY)K/JEHHOTO 3aMellaTh TN4-
HO€ IPOCTPAHCTBO 06IIECTBeHHbIM. ABTOP He To/bKo nuinaet goma Voseda ITponeka,
HO 1 MeTadOpMIECKN paspyLIaeT caMy U/ JOMa I TeX apXaWdHBIX CMBICTIOB, KOTO-
pble HOMelleHBI B JaHHYI0 M1 OIoremy.

Bblcokuil Tpajyc MHTEPHALMOHANBHOCTY TeKcTa poMana Nowhere man 103BO-
ML aBTOPY IOJOVTY K TeMe M300pakeHMsi POAMHBL 6e3 MPUCYIIero SMUTPaHTCKOM
NUTepaType HOCTATIBIUYIECKOTO ApaMarusma. Vgeanusanus obpasa pogHOro ropoja
B pacCMaTpPUBAaeMOM IIPOU3BEJEHNN COOTHOCUTCS B IIEPBYIO OUepefb C HOCTA/IbIUe
He [IPOCTPAHCTBEHHOTO, @ BpEMEHHOI0 Xapakrepa. B faHHOM CIydyae MbI MeeM JeIo
C IIPOIIECCOM, KOTOPBIIT OTMEYAeTCsl MCCTIEOBATEIAMIU PYCCKOM SMUTPAHTCKOI IPO3BI
Kak “paciiypenrne” CMBIC/IOBOTO sAfpa moHATHs “popuna’ (OKapasuna, /lasapes 2018).
Mp1 HabmofaeM CMsiHMe CMBIC/IOB, BMEIJAeMBIX HOHATUAMM “PORMHA” U “HpoLIIast
xusHb . HocTanbrust XeMoHa — 9TO HOCTa/IbIUs HE 110 POSHBIM MECTaM, a 110 MOJIOfO0-
CTU, KOTOpast — KaK J/Is1 IIUCATeIsl, TaK U [JIsI er0 a/IbTEP-3T0 B POMaHe — B HEKOTOPOM
pOfie yTpaTIIa CMBICII C Ilepee3fioM B pyTyio cTpaHy. ONbIT B3pOCIEeHS, IProbpeTeH-
HBIl B THOM, y>Ke He CYIeCTBYIOLIeM, TOCY/JAPCTBE, OKA3aJICsl TPArnIecKuM 06pasom
HepeJIeBaHTEeH /IS Aa/IbHETIIIe T )KM3HY SMUTPAHTA, CAEIaB ero “4e/I0BeKOM HIOTKY A2,
Mu “9e/I0BeKOM 6e3 IPOILIIoro”.
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Izvorni nau¢ni rad UDK: 821.163.42.09-2 Sajko, I.

Jelena Alfirevi¢-Frani¢: Emocijski identitet i
koronavirus - novi knjizevni lik na primjeru
suvremene hrvatske drame U sobi nesto Siroj od
koZe (2020) I. Sajko!

Zasto si tuzna, duso moja, i zasto me mucis?
Psalmi Davidovi, XLII, 6-12

Pojmovi subjekta i identiteta od klju¢nog su interesa u raznim ograncima suvremene
knjizevne teorije, alii u drugim disciplinama (Peternai Andri¢ 2015). Medutim, u zatvo-
renoj tvrdi akademskog hermetizma govora o identitetu vlada “prava terminoloska su-
maglica” pa se pojam identiteta ne samo masovno rabi, nego i masovno zlorabi (Nenadi¢
2020). Zbog potrebe konkretiziranja pojma “identitet” (Petkovi¢ 2020), i kao doprinos
interdisciplinarnom razvoju knjiZevne znanosti, u radu ¢e se definirati novoosmislje-
ni knjizevnoteorijski pojam emocijski identitet, koji je “slijepa pjega” knjizevne znano-
sti. Istrazit ¢e se reprezentacija emocijskog identiteta na primjeru suvremene hrvatske
psihologke drame U sobi nesto Siroj od kozZe (2020) Ivane Sajko. Odredit ¢e se njegova
specifi¢na klasifikacija s obzirom na prevladavaju¢u emociju (strah) suvremene dram-
ske protagonistkinje koja postaje obiljeZje njezina knjizevnog emocijskog (depresivnog)
identiteta, a koja je u drami potaknuta svjetskom protupandemijskom (samo)izolacijom
i drustvenim ozradjem otudenosti uslijed pojave virusa COVID-19. KnjiZzevnoteorijski
pojam emocijski identitet definirat ¢e se prema antiesencijalistickom shvacanju identite-
ta. Pritom ¢e se dijelom preuzeti psihoanaliticko i medicinsko pojmovlje te psiholoske,
neurobioloske, filozofske i teorije iz kulturne antropologije, a §to posve odgovara ¢inje-
nici emocionoloskog/afektivnog obrata u knjizevnoj znanosti, kada brojni autori studi-
ja 0 emocijama uvazavaju spoznaje iz nemati¢nih im disciplina (Oatley, Jenkins 2003;
Robinson 2005; Barrett, Lewis, Haviland-Jones 1993). Emocijski depresivni knjizevni
identitet korelirat ¢e se s narcistickim identitetom, a predstavit ¢e se i pojam emocionalna
invalidnost ili identitet jednako invaliditet (Alfirevi¢ 2021) u tom kontekstu. Prezentirat
¢e se “emocijska etiketa” knjizevnog narativa te “knjizevna emocijska funkcija”,

! Rad je dio znanstvenoistrazivackog projekta Tijelo, identitet i emocije u hrvatskoj i slavenskim knjizevno-
stima 20. i 21. stoljeca, a projekt je financiralo/sufinanciralo Sveuciliste u Zadru institucionalnim projektom
broj IP.01.2021.09.
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novoosmisljeni knjizevnoteorijski pojmovi kojima je cilj - zajedno s teorijom emocijskog
identiteta i teorijom emocijskog kéda - metodoloski povezati tradicijski (post)struktu-
ralizam (semiotiku) i suvremenu emocionologiju, §to dosada nikada nije bio nacin ¢i-
tanja/pristup u istrazivanju knjizevnoumjetnickog teksta u znanstvenoj metodologkoj
praksi, ni u svjetskoj ni u domacoj znanosti o knjizevnosti. Ovim radom zeli se dopri-
nijeti, kako poststrukturalistickoj istrazivackoj paradigmi knjizevnih identiteta, tako i
emocionologiji kao knjizevnoj znanosti u razvitku (Peternai Andri¢ 2020), nedovoljno
istrazenoj. Depresivna (post)kovidalna atmosfera utjecala je na naracijsku strukturaciju
koronavirusa reprezentiranog kao novi knjizevni lik, a u radu je predstavljen/predlozen i
fenomen korona-knjizevnost (zato i ova drama korona-drama) kao suvremena knjiZzevna
paradigma.

Klju¢ne rije¢i: emocijski identitet, koronavirus - novi knjizevni lik, depresija, Ivana
Sajko, knjizevna emocionologija, slijepa pjega, narcisti¢ki identitet, emocionalna inva-
lidnost, emocijska funkcija, emocijski kod, COVID-19 i knjizevnost.

Emotional identity and Coronavirus - A new Literary Character on the Example of
contemporary Croatian drama In a room slightly wider than skin (2020) L. Sajko?

The notions of subject and identity are of key interest in various branches of contem-
porary literary theory, but also in other disciplines (Peternai Andri¢ 2015). However, in
the closed fortress of academic hermeticism, the discourse on identity is ruled by a “true
terminological haze”, so the notion of identity is not only widely used, but also mas-
sively abused (Nenadi¢ 2020). Due to the need to concretize the term “identity” (Petkovi¢
2020), and as a contribution to the interdisciplinary development of literary science, the
paper will define the newly conceived literary theory term emotional identity, which is a
blind spot in literary science. The representation of emotional identity will be explored
on the example of the contemporary Croatian psychological drama In a Room Slightly
Wider Than Skin (2020) by Ivana Sajko. Its specific classification will be determined with
regard to the prevailing emotion (fear) of the contemporary dramatic protagonist, which
becomes a feature of her literary emotional (depressive) identity, and which is encour-
aged in the drama by the world’s anti-pandemic (self) isolation and social atmosphere
of alienation due to the virus. The literary-theoretical notion of emotional identity will
be defined according to the anti-essentialist understanding of identity. In doing so, the
psychoanalytic and medical concept will be taken over, which corresponds to the fact
of emotional/affective turn in literary science, when many authors of studies on emo-
tions take into account knowledge from non-native disciplines (Oatley, Jenkins 2003;
Robinson 2005; Barrett, Lewis, Haviland-Jones 1993). Emotionally depressed literary

2 The paper is part of the scientific research project Body, Identity and Emotions in Croatian and Slavic
Literatures of the 20th and 21st Centuries, and the project was financed / co-financed by the University of
Zadar with the institutional project number IP.01.2021.09.
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identity will be correlated with narcissistic identity, and the term emotional disabili-
ty or identity equal to disability (Alfirevi¢ 2021) will be presented in this context. The
“emotional label” of the literary narrative and the “literary emotional function”, newly
conceived literary theoretical concepts aimed at, together with the theory of emotional
identity and emotional code, methodologically connect traditional (post-)structural-
ism (semiotics) and modern emotionalism, which has never been the case before way of
reading/approach in the research of literary and artistic text in scientific methodologi-
cal practice, neither in world nor in domestic science of literature. This paper seeks to
contribute to the poststructuralist research paradigm of literary identities, as well as
to emotionalism as a literary science in development (Peternai Andri¢ 2020), which is
insufficiently researched. The depressive (post) covidal atmosphere influenced the nar-
rative structuring of the coronavirus as a new literary character, and the paper presents/
proposed the phenomenon of corona-literature (hence this corona-drama) as a contem-
porary literary paradigm.

Key words: emotional identity, coronavirus — a new literary figure, depression, Ivana
Sajko, emotionology, blind spot, narcissistic identity, emotional disability, emotional
function, emotional code, COVID-19 and literature.

1. Uvod u emocijski identitet

Dijakronijskim modelom, rad zapocinjemo kratkim sintetskim prikazom op¢ih teorija o
knjizevnim identitetima, kao uvod u sredi$nji i inovativni knjizevnoteorijski predmetni
pojam emocijski identitet. Iako su pojedinci oduvijek propitivali svoju osobnost i karak-
ter, okolnosti i situacije koje utje¢u na njihovo oblikovanje,

(...) identitet je historijski obiljeZen proces, unutarnje povezan s modernoséu. Pojedi-
nac integriran u tradicionalnu zajednicu, iako je konkretno Zivio kao partikularni
pojedinac, nije si postavljao pitanja o identitetu u smislu u kojem ih danas shvacamo.
Uspon identiteta posljedica je upravo destrukturacije zajednica, potaknute individu-
alizacijom drustva. (Kaufmann 2006: 14)

Etimoloski gledano, identitet znaci istovjetan, potpuno jednak, odnos u kojem je
neko bice ili svojstvo jednako samo sebi, tj. isto, a njegova semanticka kategorija moze
se objasniti kao “id — entitet, istovjetnost sa sobom, (z)bivanje istosti (id — em) bica (ens)
sebi i svojoj biti (essentia), jednakost onome po ¢emu nesto ili netko jest. On je odgovor
na pitanje: tko smo, i po ¢emu to jesmo, kamo ili kome individualno i kolektivno pri-
padamo, odakle dolazimo, kamo idemo?” (Skledar 2010: 67). Pojam identitet proizagao
je iz logike i filozofije i prvotno je znacio istovjetnost stvari i bi¢a u sveopéoj mijeni.
Identitet je, shodno tome, oznac¢avao bitna svojstva nekog predmeta ili bi¢a, dakle, ono
trajno svojstvo koje je, naprimjer, kamen ¢inilo kamenom. Dakle, pojam identitet je,
u logici i filozofiji, pokrivao, popularno filozofski re¢eno, ‘cjelinu bi¢a’ i bio agens koji
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je ta bi¢a, uopce, ¢inio bi¢ima. Drugim rije¢ima, u kontekstu filozofske tradicije koju
smo ponajprije naslijedili od starih Grka, identitet je bio sredi$nja ontologka kategorija
(Petrovi¢ 2006: 211). Glavnina moderne tradicije prouc¢avanja knjizevnosti pristupala je
individualnosti pojedinca kao danosti, kao jezgri koja se izrazava rije¢ju i djelom i koja
se stoga moze rabiti kako bi se objasnilo neko djelovanje — ucinih to $to ucinih zato
$to jesam onaj koji jesam (Culler 2001: 127). No, Michel Foucault pige: “Psihoanaliti¢ka,
lingvisticka i antropoloska istrazivanja ‘izbacila su iz sredi$ta’ subjekt s obzirom na za-
kone njegove Zudnje, forme njegova jezika, pravila njegova djelovanja ili igru njegova
mitskoga i imaginativnoga diskurza.” Ako su mogu¢nosti misljenja i djelovanja odrede-
ne nizom sustava kojima subjekt ne upravlja ili ih ¢ak niti ne razumije, tada je subjekt
“decentriran” u smislu da on nije izvor ili srediste na koje se netko moze osloniti kako bi
objasnio dogadaje. On je nesto oblikovano tim silama (Culler 2001: 128). Krajnje pojed-
nostavljeno, u svojoj studiji Ime i identitet u knjizevnoj teoriji (2012) K. Peternai Andri¢
(2012: 47) pristupe tvorbi identiteta razgrani¢uje na dva suprotstavljena polja u znan-
stvenim krugovima: esencijalisti¢ko i antiesencijalisticko. Zagovornici esencijalistickog
pristupa pretpostavljaju postojanje unutra$njeg esencijalnog sadrzaja ili jezgre sebstva i
kategoriju identiteta poimaju kao svojevrsnu bit ili esenciju koja je stabilna i ne podlijeze
promjeni. Na jednom uspostavljen identitet ni pojedinac ni grupa ni na koji na¢in ne
mogu utjecati. Potpuno suprotan, antiesencijalisticki pristup kategoriju identiteta vidi
kao promjenjivu, plasti¢nu, liSenu svoje ¢vrste jezgre, specifiénu za pojedino vrijeme i
mjesto... pa tako i nestabilnu u smislu da je onemoguceno oblikovanje nepromjenjivih
ili potpunih identiteta. Takav je identitet uvijek nepotpun, u nastajanju i neuravnotezen
(Peternai Andri¢ 2012: 10). Tumace¢i antiesencijalisticki pristup, Peternai Andri¢ (2012:
10) dalje nastavlja: “ni jedan identitet ne moze se javiti kao ‘¢ista prezentnost’ ili ‘objek-
tivnost’, nego je svaki identitet kontingentan i nestabilan.”

Freudovska pak tvorba identiteta ovisi o na¢inu oblikovanja pojedinca kao subjekta
koji prolazi kroz pojedine faze razvoja. Prema psihoanalitickom videnju, uspostava iden-
titeta zapocinje u odnosu u obitelji, kao odnosu prema ‘drugom’, §to se potom nastavlja
prema svim ostalim simboli¢kim ‘drugima’ (Petarnai Andri¢ 2012: 10). Kao i psihoana-
liticke i sociologke studije, knjiZevnost u svojoj praksi postavlja jednako (opce) pitanje
identiteta: “Tko sam?/Tko je knjizevni lik?”, a brojne psihoanaliti¢ke teorije nasljeduje i
ugraduje u knjizevni diskurs. Jonathan Culler u svojoj studiji KnjiZevna teorija. Vrlo kra-
tak uvod (2001) bavi se pitanjima identiteta i identifikacije. Navodi kako se brojni tekuci
prijepori ti¢u identiteta i funkcije subjekta ili jastva. Sto je taj ‘ja’ koji jesam — osoba, dje-
latni subjekt ili akter, jastvo — i §to ga ¢ini onim §to jest? Za Cullera (2001: 127) dva pita-
nja leze u osnovi modernoga misljenja o ovome predmetu — prvo, je li jastvo nesto dano
ili ne$to proizvedeno, i drugo, treba li ga razumijevati kroz pojedinca ili kroz drustvo?3,
a zaklju¢uje kako temeljni identitet likova nastaje kao posljedica njihovih postupaka,
borbe sa svijetom, no taj se identitet zatim postavlja kao osnova, ¢ak i uzrok tih postupa-
ka (Culler 2001: 130). Stoga i suvremena teorija smatra kako je identitet “proizvod niza

3Vidi vise u: Jonathan Culler, KnjiZevna teorija. Vrlo kratak uvod, 2001, 127-134.
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djelomi¢nih identifikacija, nikada dovr§en” (Culler 2001: 134), a pri problematiziranju
nastajanja identiteta preuzima se binarna opozicija - mi smo “jedno” zato $to nismo ono
“drugo”.

Pitanje identiteta kao rezultat prohoda entiteta kroz sustav razlika otvara se 1984.
Luhmannovom teorijom u radu Soziale Systeme. Grundrifs einer allgemeinen Theorie. O
identitetima su pisali i: . Lacan (Le Séminaire. Livre VII: LEthique de la psychoanalyse,
1986), D. Cornell (Beyond Accommodation: Ethical Feminism, Deconstruction, and the
Law, 1991), a po¢etkom 90-ih feministi¢ke kriti¢arke upozoravaju na specifi¢nosti zen-
skoga identiteta. U okviru feministicke knjizevne kritike jos$ se od 70-ih godina 20. sto-
lje¢a raspravlja o odnosu emocija i konstrukta rodnog identiteta (Ortner 1974). Americke
ili europske preokupacije “kako se ljudi osje¢aju” potaknute su i “zaokretom” - rastom
zenskih studija, analitickom kategorijom tzv. “Zenske povijesti” u 1970-ima (Plamper
2012: 237, 259). Medutim, iako su se pitanjem identiteta iz razli¢itih aspekata bavili i
brojni drugi autori i autorice,* i iako su obradivali emocije kao bitne ¢imbenike u tvorbi
pojedinacnih i kolektivnih identiteta, nitko od svjetskih niti hrvatskih knjizevnih znan-
stvenika do sada nije slijedio metodologke postavke knjizevne emocionologije prilikom
istrazivanja konkretnog emocionoloskog emocijskog identiteta, niti je predlozio knjizev-
noteorijsku definiciju predmetne teme ovoga rada - emocijski identitet.®

Ono $to ¢emo, iz mnostva teorija identiteta i unato¢ “bojnom polju” suprotstavlje-
nih pristupa kategoriji identiteta (Peternai Andri¢ 2012: 48), preuzeti u daljnjem radu
kao jasnu kategoriju jest ¢injenica da suvremeni teoreti¢ari u velikoj vecini zagovaraju

4U svijetu: ]. Butler (Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, 1900), T. Chanter (Ethics of
Eros: Irigaray’s Rewriting of the Philosophers, 1995), A. Huyssen (The Inevitability of Nation: Germany After
Unification, 1995), S. R. Suleiman (Budapest Diary: In Search of the Motherbook, 1996), C. Vasseleu (Textures
of Light: Vision and Touch in Irigary, Levinas and Merleau-Ponty, 1998) i dr.

°Kristina Peternai Andri¢, koja se i inace u hrvatskoj znanosti temeljito bavi teorijama knjizevnih identite-
ta, izdaje opseznu knjizevnoteorijsku identitetsku monografiju Pripovijedanje, identitet, invaliditet (2019) u
kojoj - medu malobrojnim znanstvenicima u hrvatskoj knjiZevnoj znanosti — ponegdje koristi emocionolos-
ku metodologiju (kada, gotovo u pravilu, navodi teorije narativne empatije), ali u monografiji, niti drugdje
kod drugih teoreti¢ara identiteta, nigdje nema spomena pojma emocijski identitet. O identitetu knjizevnih
likova povezanim s emocijama (kao uskim teorijsko knjizevnoznanstvenim interesnim podruéjem autorice
ovoga rada) istrazivala je Alfirevi¢-Frani¢ od 2020. do 2021. u dramskim tekstovima hrvatskih dramati¢ara
moderne i postmoderne knjizevnosti, kod dramskih protagonista M. Krleze, M. Begovi¢a, M. Gavrana i L.
Kastelan: a) Sto kada (android) lutka progovori glasom emocije? ili terapijski ucinci emocije u “Lutki” (2012.)
Mira Gavrana, 2020; b) “Identitet jednako invaliditet” Krlezine barunice Castelli motiviran naturalistickom
“ranom djetinjstva” ili uvod u emocionolosko citanje Glembajevih, 2021; ¢) “[Zalista tema, ali viSe za psihi-
jatra nego za dramaticara” ili kako emocijsko-patoloski incest (s Drugim, koji je Treci, koji je Prvi) proizvodi
Zenu-lutku u drami Bez trecega (1931.) Milana Begoviéa, 2021; d) Muci li suvremenu Noru depresija ili buduc-
nost knjizevne i humanisticke znanosti: emocionologija na primjeru antifeministickog “depresivnog identite-
ta” Nore M. Gavrana, 2021; e) Medicina i(li) knjiZzevnost: veza abortusa i emocionologije u drami Posljednja
karika (1994.) Lade Kastelan, 2021; f) Emocionoloski pristup suvremenoj hrvatskoj drami (na primjeru Nore
danas Mire Gavrana), 2021. Navedeni radovi mogu se pregledati na CROSBI profilu autorice: https://www.
bib.irb.hr/pregled/profil/35740. Medutim, “emocijski identitet” kao novoosmisljeni knjizevnoteorijski pojam
prvi put je prezentiran javnosti u Sarajevu, 2021. godine, tijekom autori¢ina usmenog izlaganja ovoga rada:
“Emocijski identitet i koronavirus - novi knjiZzevni lik na primjeru suvremene hrvatske drame U sobi nesto
Siroj od koze (2020) 1. Sajko” na Tre¢em bosanskohercegovackom slavistickom kongresu, od 17. do 19. rujna
2021. (vidi Knjigu sazetaka: https://www.bib.irb.hr/1147225).
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antiesencijalisti¢ki stav i identitet vide kao proces postajanja koji se uspostavlja prema
“drugom”, odnosno uspostavlja se s obzirom na jednakosti ili razli¢itosti od drugog
(Petarnai Andri¢ 2012: 10). U tom smislu, identitet i subjektivnost shvacaju se kao kon-
tingentni i kulturalno specifi¢ni “proizvodi” koji ne mogu postojati izvan kulturnog
predstavljanja. Medutim i dalje, u najnovijoj teorijskoj studiji o identitetima, O cemu
govorimo kada govorimo o identitetu? (Disput 2020), Petkovi¢ na prvom mjestu istice
tzv. “terminolosku sumaglicu” u zatvorenoj tvrdi akademskog hermetizma govora o
identitetu (Nenadi¢ 2020: https://mvinfo.hr/clanak/nikola-petkovic-o-cemu-govorimo-
kada-govorimo-o-identitetu), koja je polako, ali sigurno obavila pojam identiteta u su-
vremenoj politici, drustvu i znanosti, koji ne samo da se masovno rabi, nego i masovno
zlorabi u javnom i politickom diskursu, kulturi i publicistici. Stoga, zbog potrebe teorij-
skog konkretiziranja pojma “identitet” i uocene potrebe za inovativnosti u ovom znan-
stvenom pitanju, pojavila se prirodna potreba oblikovanja novog terminoloskog pojma
“emocijski identitet”. Temeljni je cilj istrazivackoga rada utvrditi modele reprezentacija
emocija te oblike i funkcije emocionalne angaziranosti teksta, s naglaskom na otkriva-
nje tipologizacije/vrste tzv. emocijskog identiteta protagonistkinje predmetne knjizevne
monodrame U sobi nesto Siroj od kozZe 1. Sajko. Zbog toga je prvo potrebno objasniti
znacenje osmisljenog i uvedenog pojma emocijski identitet.

2. Emocijski identitet - “slijepa pjega” knjiZevne znanosti

S obzirom na to da je “lik glavni aspekt romana (i drame, op. a. J. A.-F.)” (Culler prema
Milanja 1999: 431) i s obzirom na to da je “najpoznatiji ‘topos’ topos lika (Milanja 1999:
430), ono $to u koherentnom, i uop¢e u knjizevnoteorijskom smislu knjizevnoj znanosti o
emocijamanedostaje, jest afektivno ili emocionolosko istrazivanje usmjereno knjizevnom
liku i njegovu identitetu kao konstruktu unutar teksta proizaslom iz funkcije emocija (a ne
samo dosada$nji dominantni naglasak na istrazivanjima identiteta Citatelja, ¢ime je emo-
cionologija kroz narativou empatiju S. Keen, M. Nussbaum, W. Bootha, M. Hoffmana ili
M. Grosman najvise orijentirana teorijskim tumacenjem). Naime, govore¢i o identiteti-
ma u emocionoloskoj teoriji, znanstveni radovi u srediste svojega emocionoloskog znan-
stvenog interesa gotovo bez iznimke postavljaju — empatiju kao emocionalni odgovor
(Keen 2006; Hogan 2011) publike/¢itatelja knjizevnog (dramskog) teksta, §to, napomi-
njemo, nece biti sredi$nji interes. Cilj je ovoga rada istraziti psihologko-strukturalisti¢ku®

¢Qdnosi se na emocionalni ili emocijski identitet (u daljnjem tekstu emocijski) koji je 1.) knjizevnoznanstveni
strukturalisticko-semioti¢ki pojam (emocijski identitet dio je emocijske/emocionalne semioti¢ke/znacenjske
funkcije u narativu u kojoj je, unutar emocijskog diskursa, knjizevni lik emocijski oznacen ili je emocijsko
“oznaceno” kada se odnosi na knjizevni lik, a emocijski oznacitelj kada se odnosi na posiljatelja teksta) i
2.) knjiZzevnoznanstveni emocionoloski pojam (svaki knjiZzevni lik je emocionalno-psihi¢ka konstrukcija).
Iz toga proizlazi da je emocijski/emocionalni identitet i (post)strukturalisticki i emocionologko-psihologki
konstrukt - jednako, a posve suprotno potpunom zanemarivanju psiholoskog pristupa knjizevnom liku u te-
orijama strukturalizma (Milanja 1999) i poststrukturalizma. Naime, knjizevni lik se ve¢ odavno ne percipira
u knjizevnoj znanosti iskljuc¢ivo kroz psihologiju li¢nosti; stoga, konzultirajuci suvremene teorije knjizevnog
lika (vidi studije C. Milanje, Autor, pripovjedac, lik, 2000), dolazimo do spoznaje da su emocijski identiteti
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emocijsku/emocionolodku’ motiviranost u izgradnji emocijskih identiteta. U tom smislu
ovdje bi predstavljenoj inovativnoj teoriji o emocijskim identitetima svrha bila doprinijeti
polju teorije knjizevnosti, a poglavito poststrukturalizmu i emocionologiji kao suvreme-
noj knjizevnoteorijskoj grani.
Medutim, osim $to navedeni radovi iz raznih interdisciplinarnih podruéja ne donose
konkretnu definiciju emocijskog identiteta, u knjizevnopovijesnom i knjizevnoteorij-
skom podrudju do sada nikada nije oblikovana niti spomenuta definicija pojma “emo-
cijski identitet”, a bez obzira na to $to se pitanje identiteta kao rezultat prohoda entiteta
kroz sustav razlika otvara, kako rekosmo, jo$ od 1984. Luhmannovom teorijom u radu
Soziale Systeme. Grundrifs einer allgemeinen Theorie. Stoga je emocijski identitet slijepa
pjega knjizevne znanosti.®

Iz psihologkog aspekta, “nostalgi¢na” (dakle, emocija) osje¢anja grade na$ identitet
(Milenovi¢, Jovi¢ 2017: 44) (istaknula J. A.-F.), teorija je koju, prema principu postmo-
derne, Zelimo prenijeti u teoriju knjizevnosti. Prema teoriji emocijskog kdda, emocija je
temelj knjizevnog teksta, a emociju smatramo i temeljom na kojemu svaki knjizevni lik
gradi svoj identitet. Emocijski identitet je takav knjizevni identitet u kojemu je gradiv-
ni i prevladavajuéi element emocija te je nastao kao produkt sredi$njeg emocionalnog

doprinos, kako psihologiji li¢nosti (kroz emocije koje su dio psihologije) u “obnavljanju” tradicionalnog shva-
¢anja, tako su doprinos i na planu izgradnje knjizevnog lika kao funkcije, i to knjizevne emocijske/emocio-
nalne funkcije (ovdje novoosmisljen naziv) unutar teksta, prema autorici rada Alfirevi¢-Frani¢. Navedimo i
sljede¢u autori¢inu spoznaju: na “sceni” teksta lik predstavlja, oznacuje i odreduje isprekidan oznacitelj, skup
rasprsenih emocijskih oznaka koje moZemo nazvati “emocijskom etiketom”. “Emocijska etiketa” moze biti
vise ili manje emocijski bogata, vise ili manje emocionalno angazirana kao emocijski diskurzivno homogena
ili heterogena. Mozemo, dakle, definirati lik kao “sustav uredenih ekvivalencija koji jam¢e ¢itljivost teksta”
(Hamon prema Milanja 1999: 455), a predmetni interes autorica usmjerava emocijskom liku koji ima takve
“emocijske ekvivalencije”, koje sluze kao prediktori emocijskoj funkciji, omogucujuci emocijsko ¢itanje/ra-
zumijevanje teksta u neksusu autor - tekst — emocija (temelj teksta) - ¢itatelj. Teorijom emocijskog identiteta
ponovno se Zeli ostvariti veza s odbac¢enom ili zapostavljenom psihologijom lika (s obzirom na to da se lik
ve¢ odavno ne percipira u knjiZevnoj znanosti isklju¢ivo kroz psihologiju li¢nosti), ali i povezati struktura-
lizam (semiotiku) s emocionologijom u knjiZevnoj znanosti, §to dosada u svjetskoj knjiZevnoj znanosti nije
ucinjeno.

7 Prema teoriji emocionalne inteligencije brojna su istrazivanja dokazala da emocije, ako se njima pravil-
no upravlja, mogu “¢ak pospjesiti racionalno razmisljanje, omoguciti ispravno donosenje odluka i usmjeriti
pojedinca na odgovarajuce ponasanje” (Ili¢ 2008: 576), a unato¢ tome §to je ovaj konstrukt “emocionalna
inteligencija” u devedesetim godinama 20. stoljeca izazvao prili¢an broj kontroverzi u znanstvenoj javnosti,
a to se dogodilo zbog spajanja dvaju naoko iskljucivih psihologijskih pojmova - inteligencije i emocija, jer se
na emocije gledalo kao na ne$to §to onemogucuje racionalno razmisljanje. Naime, naslanjajuci se na radove
svojih prethodnika na podetku devedesetih godina 20. stolje¢a, psiholozi Salvoley i Mayer (1990) skovali
su pojam emocionalne inteligencije kao skupa mentalnih sposobnosti povezanih s emocijama i s obradom
emocionalnih informacija koje pospjesuju logi¢no razmisljanje i inteligenciju, te su njen sastavni dio (Mayer
i Salvoley 1993: 433). Iz navedenoga proizlazi da je emocijski knjizevni identitet kognitivni i emocijski nara-
tivni konstrukt, jednako, a poglavito jer izvire iz psihologije koja problematizira i emocije i migljenje. Izraz
“psihologija” je, naime, sastavnica koja potjece iz grékog psiha = duh, dusa, Zivot, um, dah i logos = govor,
rije¢, promisljanje, rasudivanje.

8 Prou¢avanje medicinskog fenomena slijepa pjega prvi put je dokumentirao Edme Mariotte 1660-ih godina
u Francuskoj. Kao $to slijepa pjega/slijepa mrlja (1at. punctum caecum) - fizioloski skotom - znaci da do moz-
ga signali iz jednog dijela oka dolaze kao crno mjesto u vidnom polju, tako je i tema emocijskog identiteta/
emocijskih identiteta “slijepa pjega” u knjizevnoj znanosti, jer je potpuno zanemarena (metafori¢ki: u crnom
vidnom polju) u dosadasnjoj knjizevnoznanstvenoj obradi (op. a. J. A.-F.).
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izvori$ta knjizevnog diskursa - emocijskog kdda, pa je emocijski identitet knjizevno-se-
manti¢ka i emocionologka (kon)tekstualna struktura. Osnovna je unutra$nja naracijska
funkcija emocijskog identiteta emocionalna, psihoanaliti¢ka ili emocionalno-psiholos-
ka, a izvanjska je odredena socijalnim i kulturologkim te ontoloskim ¢imbenicima, jed-
nako kao i emocijski/emocionalni kod koji ovakvu vrst identiteta oblikuje. Kroz emocijski
kéd (tvorbeno “jako emocijsko mjesto”)® identitet se izravno oblikuje kao emocijski kon-
strukt, kojemu je temeljna (primordijalna i dominantna) funkcija u tekstu emocijska/
emocionalna/emotivna (u odnosu posiljatelj - poruka - primatelj)!, a posljedi¢no utjece
i na kognitivnu strukturu. Sve to prema psiholoskoj Dvofaktorskoj teoriji emocija (1962)

9 Osnova svakog knjizevnog teksta jesu emocije. I najmanji je ¢in knjizevne (jezi¢ne) komunikacije znacenj-
ska projekcija “unutarnjeg osjecaja” pa je emocijski kéd najdublja tocka - jezgra emotivnog naboja u knjizev-
nome tekstu, narativni topos u kojemu je emocija najekspresivnija, tj. najsnaznije izrazena. Pisac zapocinje
pisati iz vlastita emocijskog kdda; taj isti emocijski kod upisuje u tekst i u knjizevne emocijske identitete; Citatelj
na kraju procesa (ne)uspje$no dekodira upisani emocijski kod vlastitim osje¢ajem knjizevnog teksta, najcesce
kroz emocionalnu (aristotelovsku) katarzu. Tako emocijski kod stvaraju i posiljatelj, i primatelj, i sam knji-
zevni tekst. Emocijski je kéd ovisan o socijalno-kulturoloskom aspektu koji kroz reprezentaciju dualnosti
arhetipnih nagona ljudske svijesti, kroz Eros ili Thanatos (Freud), odnosno ve¢u naklonost jednome ili dru-
gome (emocionalnome) nagonu, zapocinje graditi svoju kontekstualnu vezu s ciljem izgradnje “emocional-
nog misljenja”. Razli¢ito od dosadasnjih definicija emocija kao afekta ili osjecaja (u drustvenim, prirodnim i
humanistickim znanostima), ovdje se knjizevna emocija definira kao oblik (emocionalne) knjizevnoumjet-
ni¢ke komunikacije, i to kao “emocijski/emocionalni komunikacijski kod” u neksusu: posiljatelj — knjizev-
ni tekst — emocija - primatelj. Emocija shvacena kao temeljno sredstvo narativne komunikacije inovativna
je i potpuno razli¢ita od svih dosadasnjih prijepornih teorija o emocijama u znanosti. Emocije su kéd, jer
otkrivaju najdublju (skrivenu osjecajnu i misaonu) dimenziju umjetnosti/umjetnickog teksta. Tendencija je
emocijskog koda “pomiriti” u drudtvenim i humanistickim znanostima dugo antagonisti¢ki suprotstavljena
podrudja — emocionalno i mentalno/intelektualno. Emocijski kod priklanja se time teoriji EQ-a, tj. emocio-
nalne inteligencije, konstrukta koji je u devedesetim godinama 20. stoljeca izazvao prili¢an broj kontroverzi
u znanstvenoj javnosti, a to se dogodilo zbog spajanja dvaju naoko isklju¢ivih psihologijskih pojmova - inte-
ligencije i emocija. S. Keen u studiji A Theory of Narrative Empathy (2006) navodi kako je: “srediste osjecaja u
spoznaji” (Keen 2006: 212), ¢ime su emocija i razum medusobno ovisni i isprepleteni. Iz navedenoga proizlazi
da je emocijski knjizevni kod, kao i emocijski identitet, kognitivni i emocijski narativni konstrukt jednako (pa
tizira i emocije i misljenje (etimologija: gré. psiha: duh, dusa, Zivot, um, dah i logos: govor, rije¢, promisljanje,
rasudivanje). Stoga su emocije poglavito imperativna osnova zanra psiholoske drame. Ne samo to, nego i o
emocijskom kodu, u metafori¢nom smislu, mozemo govoriti kao o “dusi” knjiZevnog teksta, a to bi znacilo
temeljnu, najdublju kategoriju knjizevnog teksta: psiholo$ku - kognitivno-spoznajnu, emocionalno-afektiv-
nu i duhovnu, ontolo$ku i metafizicku (znacenjsku) vrijednost. Emocijski kod je u istome i: 1.) jezi¢ni znak
(opipljiva materija strukture teksta) i 2.) metafizi¢ko i ontolosko svojstvo teksta.

Tako je ranije pojam emocionalni ili emocijski kod, tj. to¢nije intimni kulturni kéd bio koristen u raznim
znanstvenim disciplinama, primjerice, za istrazivanje kulturnog znakovnog sustava koji prenosi informacije
o emocijama (od Niklasa Luhmanna i Liebe als Passion. Zur Codierung von Intimitit, 1982), takoder i kao
dio kulturnog kodiranja emocija kod P. N. Stearnsa i C. Z. Stearnsa, 1985. (“Emotionology: Clarifying the
History of Emotions and Emotional Standards”, u: The American Historical Review, Vol. 90, str. 813-836) ili
dr., medutim, do predmetnog rada kojim se Alfirevi¢-Frani¢ bavi, pojam emocijski/emocionalni kéd, kao do-
minantna teorija znanosti o knjizevnosti, nije iz knjizevnoteorijskog aspekta do sada teorijski predstavljena
niti definirana.

97asna je teza — emocijska funkcija je a priori temeljna funkcija knjizevnog teksta, a i svaki knjizevni tekst je
emocijski tekst (svaki je unaprijed liSen semanti¢kih emocijskih “praznina”, asemantema), smatra autorica
ovoga rada. Prema tome, emocijski identiteti ¢ine temeljni doprinos na planu izgradnje knjizevnog lika kao
funkcije unutar teksta, i to kao emocijske funkcije.
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psihologa Stanleya Schachtera i Jeromea E. Singeral! i prema shemi emocijskog kéda.
Stoga je emocijski identitet psiholoska kognitivna i afektivna kategorija.

Uz to, “emociologija” izravno “komunicira s emocionalnim iskustvom, ¢ak i kad
to iskustvo ne opisuje to¢no, te stoga moze pomoc¢i u otkrivanju odnosa... prikladno
filtriranog prema drugima” (Stearns i Stearns 1985: 824). Prosirujuci aspekte emocional-
nog iskustva i raspona pokrivenih emocija te, zajednicki, prosirujuci postojeée nalaze o
emocionalnim promjenama i njihovim vezama s emocionalnim iskustvom, povjesnicari
(emocija, zapravo istrazivaci sociolosko-kulturoloskog konteksta kao Stearns i Stearns,
op. a.]. A.-F.) mogu pridonijeti bogatijem razumijevanju proslosti i sofisticiranijem po-
imanju ljudskih psihologija (Stearns i Srearns 1985: 835). S druge strane, navodi S. Keen
(2006), knjizevna kriti¢arka narativne empatije, u radu A Theory of Narrative Empathy
“razvoj razgovora izmedu knjiZevnosti i psihologije trebao biti od koristi objema disci-
plinama” (Keen 2006: 210), zato je i tendencija emocijskim identitetom objasniti struk-
turu, semiotiku (znacenje) i psihologiju identiteta (poglavito kada je rije¢ o istrazivanju
identitetskog emocijskog narativa kakva je depresija u kovidalnoj predmetnoj drami L.
Sajko), a teoriju emocijskog identiteta upisati u podruéje psihonaratologije.

Govoreci o emocijskom identitetu, knjiZzevnoteorijski interes usmjeren je istraziva-
nju najdubljeg semantickog sloja jednog knjizevnog identiteta koji mu odredena emocija
(za)daje, tj. koji se reprezentira kao odredeni emocijski identitet, ovisno o emociji koja u
odredenom identitetu knjizevnog lika prevlada(va). Emocijski identitet promatramo kao
istovremenu podlogu i nadgradnju svim ostalim knjizevnim identitetima pa ga stoga
mozemo smatrati kontinuiranim - infinitnim. Svaki knjiZevni lik ima emocijski iden-
titet, tj. svakom knjizevnom liku imanentan je (vrstovno razliciti) emocijski identitet.
Emocijski identitet odnosi se na knjizevni lik, ali moze se odnositi i na posiljatelja i na
primatelja. Ipak, u usporedbi s ¢itateljima, emocijske identitete knjizevnih likova proma-
trat ¢emo kao fiksirane, dok ¢e ¢itateljevi emocijski identiteti neprestano biti podlozni
razvijanju u svakom (novom) susretu s knjizevnim. Naravno, emocijski identitet je antie-
sencijalisticka!? kategorija pa ga promatramo kao promjenjiv knjizevni identitet, stoga je
njegova fiksiranost uvjetna. Naime, emocijski je identitet osmisljen kao tvorbeni i struk-
turalni produkt emocijskog kdoda, a takvi ¢e identitet(i) dobiti ime prema emociji koja
se najce$¢e pojavljuje u tekstu i u knjizevnom identitetu prevladava. Istrazivanju emo-
cijskih identiteta metodologki okvir daju (post)strukturalizam (pr. postavke definiranja
pojma “emocijska funkcija”; “emocijski kod” koji emocijski identitet uvjetuju), semiotika
te emocionologija - disciplina unutar znanosti o knjiZzevnosti koja se bavi emocijskim
diskurzivnim konstrukcijama i reprezentacijama (ovdje emocijskog identiteta), a cilj je
povezati tradicionalna knjizevnoznanstvena podrucja: strukturalizam i semiotiku sa
suvremenom knjizevnoznanstvenom istrazivackom paradigmom, emocionologijom.

W Prema Schachter-Singerovoj dvofaktorskoj teoriji emocija (1962) fiziolosko uzbudenje (arousal) i kognici-
je (oznakaj; rezultat iskustva i okolinskih znakova) dva su faktora jednako odgovorna za dozivljaj emocija.
Rije¢ima M. C. Nussbaum, emocije su afektivne, ali i kognitivne, jer “utje¢u na ¢ovjekovu percepciju vrijed-
nosti” (M. C. Nussbaum 2001: 16).

120 antiesencijalistickom identitetu pi$e Peternai Andri¢ u: Ime i identitet u knjiZevnoj teoriji, Antibarbarus,
Zagreb, 2012. (Peternai Andri¢ 2012: 10).
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Kao prilog podru¢ju emocionologije!®, metodologija emocionalne tvorbe knjizevnih
identiteta predstavlja poseban istrazivacki izazov.

U nastavku istrazivanja zanima nas konstrukcija literarnog (emocijski depresivnog)
identiteta (emocijskog protagonista) kao emocionolosko-strukturalistickog i semantic-
kog fenomena na primjeru izdvojene korona-drame'* (monodrame, ujedno i psihodra-
me) U sobi nesto siroj od kozZe (2020) hrvatske i berlinske dramati¢arke Ivane Sajko, koja
je uklju¢ena u projekt MONOVID-19.

3. Depresivni - emocijski - identitet U sobi nesto siroj od koZe

Uslijed masovnog Sirenja zaraze koronavirusom, u prolje¢e 2020., kada su se sta-
novnici brojnih drzava na globalnoj razini nalazili u karanteni, organiziran je pro-
jekt Monovid-19, ¢iji su idejni zadetnici Jelena Kovaci¢ i Ivor Martini¢. Na inicijativu
web-portala drame.hr, SPID-a (Saveza scenarista i pisaca izvedbenih djela) te ¢asopisa
Kazaliste, devetnaestero hrvatskih dramati¢arki i dramaticara razlic¢itih generacija napi-
salo je dramske monologe'® kroz koje su knjizevnoumjetnicki progovorili o novonastaloj
situaciji u svijetu,'® a rezultat svega bila je i scenska adaptacija u trajanju od sto minu-
ta Monovid-19 u Zagrebatkom kazalistu mladih u srpnju 2020., koju supotpisuju reda-
teljica Anica Tomi¢ i njezina stalna dramaturginja Jelena Kovaci¢. Tekstovi uglavnom
problematiziraju op¢a mjesta “postmoderne” novinsko-mobitelske komunikacije ili
perspektivu traumatskih drustvenih, obiteljskih i partnerskih odnosa u krajnje reduci-
ranim socijalnim uvjetima. U gotovo apokalipti¢noj atmosferi ranih dvadesetih godina
21. stolje¢a, emocija je postala drustveni i knjizevni problem, knjizevni stil, u konaénici -
glavna tema, ali i temeljna knjizevna identitetska oznaka. Stoga ¢emo u nastavku istraziti
reprezentaciju emocijskog identiteta na primjeru suvremene hrvatske psiholoske drame
(monodrame, ujedno i psihodrame) ukljucene u projekt Monovid-19 U sobi nesto $iroj

13 Za proucavanje afekata i emocija u knjizevnosti, potkraj 1980-ih, uvelike je zasluzan uspon kognitivnih
znanosti, odnosno posvemasnji “afektivni i/ili emocionalni obrat” (Brkovi¢ 2015: 405), kao i formiranje su-
vremene knjizevnoteorijske istrazivacke paradigme - emocionologije. Budu¢i da emocije i afekti u knjizev-
noznanstvena istraZivanja postupno ulaze u diskurs kao nova ili barem preoblikovana analiti¢ka kategorija,
pretpostavka je da bi nova paradigma mogla izvrsiti izmjenu u ustroju ili interpretaciji knjizevnih i umjetnic-
kih djela (Peternai Andri¢ 2020: 252; Alfirevi¢ 2021: 625).

4 Linearno, i prema principu susljednosti, osim korona-drame, ovdje se predlazu knjizevnoteorijski nazivi:
korona-proza i korona-poezija.

1> Monodrame se u cijelosti mogu pro¢itati na internetskom portalu drame.hr na poveznici: http://drame.hr/
hr/monovid (pristupljeno: 28. 7. 2021.) i u ¢asopisu Kazaliste (2020, br. 81/82/83).

16 Devetnaest knjizevnih tekstova, koji u monodramskoj formi progovaraju o COVID-19 jesu: Tomislava
Zajeca (David. Preko stakla), Nine Mitrovi¢ (Vise necu hodati sam), Tene Stivi¢i¢ (Njezniji spol), Gorana
Feréeca (Govoriti o tijelu kao necemu dobrom), Rone Zulj (Melanija nece dati ruku), Olje Lozice (Ankina igra),
Ivana Penovica (Bit ¢u televizor), Ivane Vukovi¢ (Bocelliju nema tko da pljesce), Jasne Zmak (Bruno, petak
11. 7. 2020., Marseille), Luke Vlasi¢a (Monolog o koroni dakle), Dine Vukeli¢ (Muke svete Sanje u karanteni),
Dina Pesuta (Nebo nad Zagrebom), Beatrice Kurbel (Njegove lekcije o sigurnosti), Mirne Rustemovi¢ (Otvoreni
pozivi), Vedrane Klepice (Posljednje obracanje usamljene gitare glazbenika i poduzetnika Miroslava Skore iz
turbulentne godine predizborne izolacije), Katje Grci¢ (Proljece nase zlovolje), Espi Tomici¢ (Stavi vodu za
kavu), Dubravka Mihanovica (Tri Marije) i Ivane Sajko (U sobi nesto $iroj od koZe).



BOSANSKOHERCEGOVACKI SLAVISTICKI KONGRES III: ZBORNIK RADOVA (KNJIGA 2) 107

od koZe (2020)' Ivane Sajko. Prethodno ¢e se odrediti specifi¢na klasifikacija emocij-
skog identiteta ove drame, a s obzirom na prevladavaju¢u emociju suvremene dramske
protagonistkinje.

Depresivna adolescentica iz studije Denisa Flynna i Helge Skogstad, koja nikako nije
uspijevala artikulirati svoja misljenja, depresivno stanje objasnila je rije¢ima: “Patim od
nevidljivog glasa” (Flynn, Skogstad 2010: 93). Takav tzv. “nevidljivi glas” reprezentira se
ve¢ neocekivanom homogenosti podosta siromasnog jezika cijelog monoloskog!® pro-
jekta Monovid-19 (Govedi¢ 2020), $to simboli¢ki sugerira mimeti¢ki obrazac siromastva
verbalnog uslijed bolesti COVID-19, kako je reprezentirano i u ovoj monodrami (klasifi-
kacijski bi se, stoga, mogla odrediti i kao tuzaljka, poeti¢ki bliska renesansnoj bugarstici/
elegiji).

Razbijanjem nerijetko zatvorenih dotada$njih dramskih umjetni¢kih struktura i
opiranjem tradicionalnim shva¢anjima, dramati¢arka ove psiholoske drame Ivana Sajko
temom koronavirusa prodire u ¢ovjekovo “unutra”, ¢ime otkriva nove mogucnosti lite-
rarnog, umjetni¢kog izraza hrvatske dramske knjizevnosti, kao $to i realizira suvremenu
dominantnu narativnu problematiku: analizu individualne ljudske li¢nosti u njezinim
emocionalnim psiho-patoloskim manifestacijama. Takva problematika u drami U sobi
nesto $iroj od koze (2020)'° upisana je u identitetski kod protagonistkinje, zene koja je
zatvorena u sobi (usporedba: kao u svojoj kozi), a zapravo predstavlja metonimijsku sli-
ku Europe?” u zatoceni$tvu zbog pandemijskih uvjeta zakonski propisane izolacije/ka-

17 Kazaliste je uvijek najglasnije progovaralo o dru$tvenim problemima. To je osnovna tendencija ove vrste
umjetnosti - ¢ak i kada je u povijesnim razdobljima bilo strogo cenzurirano. Medutim, u vrijeme danasnje
autocenzure (Senker 2000: 33), pravo je osvjezenje na hrvatskoj knjizevnoj sceni dramski i kazali$ni projekt
Monovid-19, jer u vremenima koja zahtijevaju distanciranost (od stvarnosti), istaknuta je angazirana uklju-
¢enost sudionika projekta u drustveno-politicku stvarnost.

18 Sam monolog kao odabrana forma svih monodrama u projektu Monovid-19 veé je u startu najpogodnija
za reprezentaciju straha, jer svojom kratko¢om, ali kompozicijskom i stilskom izrazajno§éu izravno i snazno
progovara o pandemijskoj atmosferi vremena. Sazeta kompozicijska struktura te elipti¢nost diskursa (mo-
noloska zatvorenost iskaza) pojac¢avaju kovidalnu atmosferu depresivne narativne knjizevne konfiguracije.
Stoga je op¢i dojam da se tekstovi korona-projekta Monovid-19 ne obracaju nikome osim eventualno zrcalu ili
nekoj imaginarno opc¢enitoj publici (izuzetak je tekst Tomislava Zajeca ¢iji se lik obraca ocu) (Govedic¢ 2020).
Odraz “Ja” u zrcalu odmah bi se mogao simbolic¢ki povezati s depresijom, jer se “depresivno raspolozenje
konstituira kao narcisti¢ka potpora, doduse negativna” (Kristeva 2014: 20; Govedi¢ 2019) pa je i depresij-
ski emocijski identitet, kao i narcisticki knjizevni identitet, negativni emocijski knjizevni identitet (autorica
ubudude planira razvijati vrste i klasifikaciju emocijskih knjiZevnih identiteta u svom znanstvenom istrazi-
vackom djelovanju). “Depresija je skriveno lice Narcisa, ono koje ¢e ga odvesti u smrt, ali kojeg nije svjestan
ogledajuci se u zrcalu” (Kristeva 2014: 8) pa se moze kazati da zivimo u tzv. samoubilackoj kulturi narcizma.
Korelacijom s Gavranovom dramom Nora danas (2005) Alfirevi¢-Frani¢ navodi kako je “ego uzrokovao me-
lankoli¢nu depresiju” (Alfirevi¢ 2021: 618) knjiZevne protagonistkinje Nore.

Y Monodrama je napisana 8. 5. 2020. (kako stoji na kraju knjizevnog teksta) u Berlinu, gdje se autorica zatekla
uslijed pandemije i zakonski obavezne karantene uzrokovane koronavirusom.

20Tako cilj ovoga rada nije komparacija (s drugim dramskim tekstom), ovdje je vazno istaknuti da je Ivana
Sajko ve¢ ranije u svom dramskom stvarala$tvu inspirirana Europom kao glavnim dramskim likom; 2004.
napisala je dramu Europa. Monolog za majku Courage i njezinu djecu. Uz Europu, autori¢inoj monodramskoj
trilogiji Zena-bomba (2004) pripadaju i Arhetip: Medeja te Zena-bomba. A Europa je usporediva s nizom
Sajkinih prethodnih drama: 4 suha stopala, Naranca u oblacima, Rekonstrukcije, Rebro kao zeleni zidovi,
Ulic¢ariidr. Ipak, u bibliografskoj jedinici (vidi) pod brojem 45 dana je kratka korelacija sa Sajkinom dramom
Europa. Monolog za majku Courage i njezinu djecu (2004) zbog naslanjanja ove drame na dramu U sobi nesto
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rantene zbog globalne opasnosti koronavirusom.?' Protagonistkinja je to koja razumije
sve politic¢ke, globalne, ekonomske ili drustvene tijekove novog koronavirus-doba, koje
obic¢an ljudski razum ne moze jasno pojmiti, no svejedno im se ne moze oduprijeti. U
monodrami/psihodrami ¢esto je isprepleten (jedan?) glas anonimne Zene koja trpi gene-
ralno drustveno nasilje (masovnih medija, koronavirusa, karantene u kojoj joj je oduzeta
ljudska sloboda) i Europe s antropomorfiziranim rodno odredenim obiljezjima (ve¢ je
po svojoj lingvistickoj morfolo$koj oznaci Europa rodno “obiljezena”):

U sobi nesto Siroj od koze (...)

Europa gleda seriju i razmislja o smrti,
veceras je legla rano,

nije pravo ni ustala,

provela je dan u spavadici.

(Sajko 2020: 203)

Zatocenistvo u svojoj kozi u stvarnosti predstavlja okrenutost protagonistkinje tek
vlastitom odrazu u zrcalu?? svoje sobe, ¢ime se sugerira razvoj egoizma kao jedne od
dviju temeljnih emocija (Hogan 2011)* te narcisoidnosti kao oznake karaktera zbog otu-
denja meduljudskih odnosa i virtualne, umjetne komunikacije kao posljedice koronavi-
rusa. Ironijsku reprezentaciju lijene Zene-Europe zatocene u svoju kozu Sajko razvija do
najsitnijeg detalja:

(...) na ledima na trbuhu na boku,
grickala je napolitanke i razmazivala maslac po
Zemljicama (...)

Siroj od koze (2020) i zbog vaznosti i potrebe komparativnog i$¢itavanja, s obzirom na glavni dramski lik u
obje drame — Europu.

2L Pomovi depresija, panika i pandemija u ovim novim dru$tvenim uvjetima gotovo su izjednaceni (kao op¢a
stanja ljudskih emocionalnih struktura i kognitivnog stanja svijesti, kakva su - mimetski vjerno - literarno
reprezentirana u knjizevnosti).

22Zbog pandemije koronavirusa ljudima je propisana zakonska obaveza karantene, a preporu¢ena samoizo-
lacija - distanciranost od osoba i u uzem krugu obitelji. U najboljem slucaju pretpostavka je da izolirana oso-
ba u spavacoj sobi ima zrcalo — kao “dodir” sa samim sobom, a u slu¢aju da ga nema, pandemijska atmosfera
u kojoj su ljudi zatvoreni u sobe zbog COVID-a u 21. st. nalikovala bi upravo onoj iz Pakla, u kojoj se nasla
Estelle iz Sartreove egzistencijalne drame jednoc¢inke No Exit/Iza zatvrorenih vrata (1944), i to u zatvorenoj
sobi bez zrcala, zajedno s Inez i Grancinom. Zatvorena soba, bez zrcala, predstavljala bi tako konkretnu i
metafori¢nu reprezentaciju potpune klaustrofobije, straha i bezizlaznosti - kao emocionalnih uvjeta obli-
kovanja depresije, paranoje i(li) shizofrenije u kovidalnim vremenima. Zanimljivo je §to je u SAD-u 2020.
distribuiran prvi hollywoodski projekt o koroni, film o koronavirusu upravo naziva Iza zatvorenih vrata
(Songbird), romanti¢ni triler hitmejkerskog producenta Michaela Baya. Iz postapokalipti¢ne futuristike u
filmu je COVID-19 mutirao u mutiraju¢i COVID-23 koji se prenosi zrakom i ubija unutar 48 sati, a u podlozi
je ljubavna epizoda Romea i Julije koji razgovaraju putem digitalnih ekrana. Zanimljivo je i §to je knjiga Oci
tame (The Eyes of Darkness, 1981) Deana Koontza na neki nacin predvidjela virus COVID-19, nazvavsi ga
Wuhan-400.

23 Prema Hoganu (2011), druga temeljna emocija je empatija. Vidi vise u: Hogan, Patrick Colm, What
Literature Teachs Us about Emotion, Cambridge University Press, Oxford, 2011.
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gledat Ce serije pa jesti,

javit ée se djeci pa jesti,

nazvati prijateljicu pa jesti:

NEKI TAKO VEC TJEDNIMA (...)

drobe mrvice po krevetu,

prikljuceni na Facebook, Instagram i Netflix.
(Sajko 2020: 203)

Potpuno antiteti¢no, lijenoj i samodopadnoj Europi (Europa se hihotala u mobitel,
Sajko 2020: 204) suprotstavljena je gewohnlicher Mensch (Sajko 2020: 203) (u prijevodu
s njemackog “obic¢an ¢ovjek”). Bez tocke kao interpunkcijskog znaka zavrsene misli, u
monoloski lamentativni iskaz sada je neo¢ekivano uklju¢ena neimenovana?* protagonis-
tkinja, Zena, koja uslijed globalne karantene sjedi na kasi, kuca i skenira barkodove, kuca
i skenira (...) usred vjecnosti diskonta u Kreuzbergu (Sajko 2020: 203), a danasnji dan (ipak
je prvi maj, Sajko 2020: 203) rijetki joj je neradni dan. Samosazaljenje je jedan od tipi¢nih
simptoma depresije. O mukotrpnom Zivotu jedne gewdhnlicher Mensch (u prijevodu na
hrvatski “obi¢na Zena”) govori se u tre¢oj osobi:

NEKIMA JE SVAKI DAN PRAZNIK RADA,

a ona ima tek ovaj,

ovih 24 neradnih sati usred vjecnosti diskonta u Kreuz-bergu,
gdje sjedi na kasi, kuca i skenira barkodove, kuca

i skenira,

skrivena iza pleksiglasa i maske s dezenom medvjedica,
i ona je medvjedi¢ u bespucu tog svemira,

obi¢an radnik u diskontu,

gewdhnlicher Mensch, rekli bi,

gewohnlicher Mensch u tijelu velike Zene,

i zato Ce se sada najesti za Citav mjesec,

opet Ce pojesti rucak, pa nakon pauze pripremiti uZinu,
ha!

(Sajko 2020: 203)

Depresivnu identitetsku oznaku pojacava ¢injenica o Zeni koja je u, jo$ uvijek mizo-
ginijskom, drustvu 21. stolje¢a? oznalena kao gewshnlicher Mensch pa njezino misljenje
nije vazno, §to u startu oblikuje depresivni (samo)ponistavajuci (Govedi¢ 2019: 19) efekt:

24 Europa je zapravo njezino ime, ali ¢itatelj stje¢e dojam kao da je ova protagonistkinja neimenovana, §to se
upravo mozZe povezati s njezinim/Europinim depresivnim stanjem (kao osje¢ajem beskrajnog nemira, kaosa
i tjeskobe) u kojemu se knjizevni “lik” Europa nalazi u dvadesetim godinama 21. st., a sve to “otkriva” se
alegorijskim “kljuc¢em?” ¢itanja U sobi nesto Siroj od koze.

251 to berlinskom drustvu, koje se za ovdagnje prilike smatra stereotipno naprednim drustvom.
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nije racunala da je itko slusa

ili da bi itko mogao ponoviti njezine rijeci,

njena sudbina gewohnlicher Mensch u vjecnosti
diskonta

odavno ju je naucila da rijec¢i malog covjeka nisu bitne,
ne mogu ni utjesiti ni ugroziti ni spasiti svijet.

(Sajko 2020: 203)

Postupno monolosgki dramski i emotivni naboj raste pa je uskoro i Europa postala
zabrinuta novonastalom drustvenom situacijom sveopce $utnje i po svijetu rasirenoga
straha:

Europi se ucinilo da ta Sutnja ima teZinu:
mozda Zivimo u povijesnom trenutku?
(Sajko 2020: 204)

Personificirano oznacena, ustuknula je pred prodajnom ponudom “Meke” trgovac-
kog svijeta, Kine (s obzirom na to da se po svijetu prodirila vijest da je koronavirus kre-
nuo u prosincu 2019. iz Wuhana u Kini, potaknut gastronomskim specijalitetima koje
Kinezi konzumiraju: zmije, Stakore, pse ili macke):2®

Europa je zamijukala,
uvijek je kupovala od Kineza, a oni sad ovako...
(Sajko 2020: 204)

U svijetu danasnjice, ¢ija su “djeca” internetska - Google - djeca, mobitel u petna-
estominutnom stanju off-line uslijed punjenja baterije (...jer e tom starom mobitelu tre-
bati barem petnaest minuta... Petnaest minuta off-line. Sajko 2020: 204) jednak je kakvoj
osobnoj i op¢oj kataklizmi, upravo razmjera koronavirusa. U takvom stanju naizgled
netipi¢ne otudenosti?® Covjeka 21. stoljeéa, ¢iji prototip kolektivne svijesti jest neimeno-
vana protagonistkinja U sobi nesto Siroj od koZe, nastupa snazna opsjednutost psihozom
straha, §to je temeljno obiljezje emocijsko-psihicke strukture. Iako je Europa U sobi nesto
siroj od koZe na trenutke utjelovljena slika egoizma, sa stalnim pogledom u “Ja” (bilo u
sobno zrcalo ili mali ekran mobitela i laptopa u virtualnom svijetu), i Europa je jednako
kao neimenovana Zena u stanju straha, tjeskobe, otudenosti, bezidejnosti i bezizlaznosti.
Stovise, u psihodrami je nerijetko potpuno izjednacen “depresivni glas” Zene i Europe.

26 Dugo je u medijima - koji teZe senzacionalnosti, aktualnosti i dogadanju “sada, u ovom trenutku” - pre-
zentirana videosnimka djevojke Kineskinje koja jede juhu od $i$misa kao izvor zaraze koronavirusa, ali je
otkriveno kako je ta videosnimka zapravo “fake news” (engl. lazna vijest, ¢ime se mediji u danasnje vrijeme
Cesto sluze) i da je zapravo snimljena 2016. godine u Palauu, a ne 2019. u Kini.

27Vidi vise o sociolosko-kulturoloskom “pogledu” na Kinu i njezine stanovnike Kineze u kontekstu pande-
mije koronavirusa u studiji L. Rafolta Virus in fabula (2020).

28 Bez uporabe medija i tehnologija, na takvu vrstu samoce, kao apsolutne otudenosti, misli se.
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Zbog toga §to je ova egzistencijalna fikcija duboko obiljezena, iako ponegdje personifi-
ciranom, fizi¢ckom i psihi¢ckom patnjom Zene-Europe (koju sada u drami promatramo
kao jednu kategoriju), pod utjecajem traumatskog sveopleg straha, zakljucak je kako je
emocijski identitet protagonistkinje ove drame zapravo depresivni emocijski identitet.”
Dakle, unato¢ tomu §to je drama obiljezena verbalnim siromastvom, antiteti¢no, emo-
cijska kategorija U sobi nesto Siroj od koze diskurzivno je reprezentirana u punom naboju
pa je depresija jasno i dominantno naglasena kao izdvojena imanentisticka emocija.

No, prije samog objasnjenja definicije depresivni emocijski identitet, koja je kao
prilog knjizevnoj (emocionoloskoj) znanosti u ovome radu novoosmisljena, potrebno
je kazati nekoliko rije¢i o depresiji*®, najrasprostranjenijoj psihi¢koj bolesti danasnjice.
Depresija ili “povijesno slojevita epistema samoponis$tavanja” (Govedi¢ 2019: 8) mani-
festira se kao “ja” bitka protiv sebe samoga, a moze “izgledati kao sve vec¢a entropija,
umor, polagano uru$avanje, besperspektivnost ili nemo¢ jastva” (Govedi¢ 2019: 8). U
najnovijoj humanisti¢koj studiji o depresiji, Velicanstveno nista: dramaturgija depresije
(2019), u kojoj su medijativno isprepletene discipline i zanrovi, Natasa Govedi¢ depresiju
naziva “dramaturgijom poraza”, obja$njavaju¢i da kod knjizevnog lika “pratimo dra-
mative ponistenja vlastite vrijednosti”, ¢ak “mizantropije, apokalipti¢ke opusto$enosti
interakcijskih prostora, afektivne samomrznje, a uzas jastva nad samim sobom moze

29 Na hijerarhijskoj “ljestvici” identiteta, koju Alfirevi¢-Frani¢ planira teorijski razvijati u svom znanstve-
nom radu, suprotan identitet depresijskom emocijskom/depresivnom emocionalnom bio bi ushiceni emocijski/
emocionalni knjizevni identitet. Naime, svi emocijski identiteti tvore se iz centralnog tvorbenog “mjesta” u
knjizevnom tekstu - spomenutog emocijskog koda, i dalje se granaju prema (emocionalnim) nagonima, Erosu
ili Thanatosu, a prema sljedecem polaristickom modelu, koji je oblikovan od nizih, “primitivnijih”, neugod-
nih emocija prema visim, uzvisenijim, ugodnim. Iz toga hijerarhijski slijede: a) pozitivni emocijski identiteti:
sretni; ushiceni; zadovoljni; zahvalni; radosni emocijski identitet i b) negativni emocijski identiteti: tuzni/no-
stalgicni; depresivni; opsesivno-kompulzivni/paranoicni; histericni; agresivni emocijski identitet. Razumije se,
identitet koji emocija ¢ini nije perpertuivni, ve¢ je podlozan promjenjivosti i razvoju, ali u¢estalost odredene
emocije utjece na njegovu vrstovnu karakteristiku. Razumije se i da, naprimjer, emocija straha moze biti
funkcionalna, u smislu zatite covjeka (Oatley, Jenkins 2003: 266) od opasnosti od pogibeljne situacije, ali je
primarno vrlo neugodna emocija (Oatley, Jenkins 2003: 256-266). Drugim rije¢ima, u hijerarhijskoj emocij-
skoj skali, autoricu zanimaju generalne teorijske odrednice emocija, a ne devijantne ili rubne iznimbke, koje,
razumije se, redovito (su)postoje.

30 Govedi¢ (2019: 17) navodi: “depresiju kao epistemu ili kao vrstu znanja o intenzivnom ljudskom strada-
nju, svakako kao krovni pojam u koji je usidreno ¢itavo jedno razgranato jezi¢no stablo povijesno srodnih
pojmova (melankolije, nemod¢i, intenzivnih osje¢aja bezvrijednosti, duboke potistenosti, o¢ajavanja, prolon-
giranoga i paralizirajucega Zalovanja, apokalipticke beznadnosti itd.), moZemo shvatiti i kao slojevit bojkot
produktivisticke matrice. Ona se kroz povijest pojavljuje pod razli¢itim imenima i u razli¢itim dijagnostic-
kim vokabularima... ali svakako se najprije javlja kao melankolija ili vrsta temperamenta, zatim kao akedija
ili srednjovjekovni grijeh (lijenosti i gubitka bilo kakve radne motivacije), potom od renesanse nadalje kao
vrsta inteligencije, da bismo je od romantic¢ara nadalje istodobno pratili kao uzvi$eno stanje (Keatsova Oda
melankoliji najbolji je primjer), a tek od druge polovice 19. st. kao sindrom ponasanja s naglaskom na njegovoj
emocionalnoj patologiji. Ista depresivna mimeza tijekom 20. st. postaje konstelacija simptoma, ponasanja i
vrednovanja, pri ¢emu se tretira kao bolest (koja u situacijama sumnje na suicid zahtijeva hitnu hospitali-
zaciju), ali ne manje i kao psihosocijalni fenomen, sindrom, kritika psihosocijalne epigeneze, emocionalni
poremecaj, emocionalna inklinacija, strukturalni problem licnosti, osobita afektivna prilagodba i afektivna
inscenacija nad kojom mozemo u potpunosti izgubiti kontrolu.” Za izvrstan sistematski pregled veoma razli-
¢itih pristupa depresiji samo tijekom 20. st. usp.: Coyne, James. C., Essential Papers on Depression, New York
University Press, New York, 1986.
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potpuno preplaviti sve odnose subjekta sa svijetom” (Govedi¢ 2019: 8). Luka Filipovi¢
Gr¢i¢, iz pozicije suvremene neuromedicine, ovaj divergentni istrazivacki pojam ovako
definira: “depresija je multifaktorijalni mentalni poremecaj koji se oc¢ituje iskrivljenom
percepcijom stvarnosti” (Filipovi¢ Gr¢i¢ 2014: 58). Prema analitickoj vizuri Andrewa
Solomona, jednoga od najcjenjenijih psihologa specijaliziranih za promisljanje depresije,
depresija je “dugotrajna akumulacija osje¢aja bespomoc¢nosti i uzaludnosti, dugotrajna
emocionalna izgladnjelost, kona¢no, odsutnost jastva iz jastva” (Solomon 2015: 9). Sli¢no
je to stavu o depresiji Julije Kristeve, bugarsko-francuske filozofkinje, semioticarke, psi-
hoanaliti¢arke, koji donosi u svojoj studiji Crno sunce. Depresija i melankolija (1987)
objasnjavajudi psihijatrijsko-klini¢ki sindrom depresije i melankolije te njihove mani-
festiranosti kao osobno-psiholoske i somatske disfunkcionalnosti te kao duhovno-kul-
turnog i uopce civilizacijskog fenomena. Kristeva navodi kako iz depresivnog stanja, “na
granicama Zivota i smrti”, proizlazi da “svaki gubitak vodi ka gubitku moga bica - i bitka
samoga. Depresivna osoba radikalan je i sumoran ateist” (Kristeva 2014: 8). “Destrukcija
prirode manifestira se kao poremecaj na temelju ¢ega psihijatrija postavlja preciznu
dijagnozu: depresija... rasap psihickog identiteta” (Kristeva 2014: 171-172). Pitaju¢i se:
“Odakle dolazi to crno sunce?”, Kristeva zaklju¢uje kako je “u depresiji egzistencija na
pragu urusenja” (2014: 7). Ponistenje osobne vrijednosti vrlo je ¢esto povezano i s osjeéa-
jem ekstremnog zla kao glavnog obiljezja bivanja u svijetu, izazivaju¢i istodobno prekid
odnosa sa samim sobom, kao i prekid odnosa sa svijetom. Rije¢ima psihoanaliticara
Andréa Greena (2005: 79): “Depresiju (...) definiram kao radikalnu neprivrzenost (de-
kateksis) koja generira stanja ispraznjene svijesti i manjka afektivnih komponenti, uz
prisustvo boli i stradanja... kao ispraznjeni kaos. To je svakako obiljezje psihoze.”

Kao i kod G. D. Davisona i J. M. Neale u studiji Psihologija abnormalnog dozivlja-
vanja i ponasanja (1999: 262), i prema Psihologijskom rje¢niku urednika Borisa Petza
(2005, Naklada Slap), depresija (lat. depressio, od deprimere: pritisnuti, utisnuti, ti$ati;
Brozovi¢ 2001: 88) se definira kao “emocionalno stanje u kojem prevladavaju neugodna
Cuvstva tuge i ocaja, praceno osjecajem obeshrabrenosti, bezvrijednosti, zlim slutnjama,
otezanim i usporenim misljenjem i opéenito smanjenom psihofizioloskom aktivno$céu”.
Potonja referenca nastavlja: “u psihijatriji naziv d. oznac¢ava niz afektivnih poremeca-
ja..” (Petz 2005: 76, istaknula J. A.-F.). Bez obzira na to radi li se o klini¢koj/kroni¢noj*!
ili tzv. akutnoj depresiji, i uvazavajuéi ¢injenicu da se depresija smatra i ,“bole$cu sre-
di$njeg ziv¢anog sustava koja nastaje zbog promjena u zivéanim stanicama i kemijskim
procesima u mozgu” (https://www.plivazdravlje.hr/bolest-clanak/bolest/25/Depresija.
html), prema Medicinskom prirucniku za pacijente Hrvatskog lije¢nickog zbora (2008)
depresiju ovdje razumijevamo kao emociju, “osjecaj jake Zalosti. MozZe nastati nakon
nedavnog gubitka ili drugog Zalosnog dogadaja, ali nije proporcionalna dogadaju i traje
dulje od neke odgovarajuce duljine vremena. Nakon tjeskobe, naj¢es¢i psihijatrijski po-
remecaj je depresija” (http://www.msd-prirucnici.placebo.hr/msd-za-pacijente/poreme-
caji-dusevnog-zdravlja/depresija-i-manija/depresija). Isti izvor navodi da “ljudi rodeni

31 Simptomi klini¢ke depresije dijele se na somatske (vezani uz san, energiju, apetit, libido), emocionalne
(raspoloZenje, tjeskoba, plakanje) i kognitivne (krivnja, pesimizam, suicidalne misli).
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u kasnim godinama 20. stolje¢a ¢ini se imaju ve¢u ucestalost depresije nego oni iz pret-
hodnih generacija, djelomi¢no i zbog ¢e$ée zlouporabe tvari”, a tome dodajemo ¢injenicu
da je depresija sigurno povecana pojavom pandemije koronavirusa, u 20-im godinama
21. stolje¢a. Naime, prema istrazivanju sa Sveucili$ta Sheffield u Velikoj Britaniji, tije-
kom razdoblja izolacije zabiljeZen je trostruki porast broja osoba koje su prijavile ozbiljne
poteskoce s depresijom. Trostruko povecanje u prevalenciji problema depresije i anksi-
oznosti kod odrasle populacije tijekom izolacije dokaz je da je COVID-19 povezan s kri-
zom mentalnog zdravlja (https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/33009276/), $to ide u prilog
ovome radu.

Slijedom navedenih teza, depresivni emocijski identitet, kao novi knjizevnoteorijski
znanstveni pojam, oznacava depresivnu diskurzivnu strukturaciju knjizevnog identiteta
u knjizevnom tekstu, koja je redovito inkluzivna emocijskoj semanti¢koj dionici nara-
tiva, kroz temeljnu emocijsku funkciju knjizevnosti. Emocijska funkcija je unutrasnja
knjizevna tvorevina emocionalnog/emocijskog diskursa®?, a sudjeluje u izgradnji knji-
zevnih emocijskih identiteta. Nas, dakle, zanima ono $to likovi ¢ine na izvoru emocije
u knjizevnom tekstu (radnja), ali takvo ¢injenje koje ih klasificira kao likove koji jesu
(sa svojim izrazenim indentitetskim emocijskim karakteristikama) i prema nekom od
mimetskih vanjskih psiholosko-moralnih mjerila (istaknula J. A.-F.), a unato¢ tomu $to
takav (psihologki) aspekt nije osobito popularan u suvremenoj teoriji knjizevnosti.

S obzirom na izrazitu korespondenciju s depresijskim diskursom (ovdje kovidalne
provenijencije), gradi se konstelacija specifi¢nog knjizevnog identitetskog znacenja, od-
nosno poeticki depresijski idiolekt. Depresivni emocijski identitet vrstovno je specifican
emocijski identitet, a u U sobi nesto $iroj od koZe nastao je s obzirom na prevladavaju-
¢u emociju (tuga, strah) suvremene dramske protagonistkinje, koja je postala obiljezje
njezina knjizevnog emocijskog identiteta i u drami je potaknuta svjetskom protupan-
demijskom (samo)izolacijom i drustvenim ozra¢jem otudenosti uslijed pojave virusa
COVID-19. Takav identitet stoga je duboko kodiran u Thanatosu kao temeljnoj kultu-
rologkoj oznaci, a posljedi¢no u najvecoj mjeri proizvodi Phobos* kao prepoznatljivu
oznaku depresijskog identiteta. Prema semantickom holizmu, ova oznaka (depresivnog)
knjizevnog identiteta postala je njegovim dubinskim, ontoloskim i strukturalisti¢ckim,
nacelom. Predikativni depresijski jezik odsutnosti jastva iz jastva (Solomon 2015: 9) re-
dovito je tvorbeni element identitetske depresijske atribucije knjizevnog agensa, smje-
$tenog u teorijskoj kategoriji: depresivni knjiZzevni identitet. Pojednostavljeno, depresivni

32 Kao ni emocijska funkcija, ni pojam emocionalni/emocijski diskurs, kao knjizevnoteorijski pojam, ranije
nije definiran. U literaturi se pojam emocijski diskurs najée$¢e pronalazi u anglosaksonskoj inacici emotion
discourse, primjerice u lingvista Edwardsa ili Pérez Camposa, a kod nas ga takoder iskljucivo u lingvistickom
smislu koristi D. Abram (2013).

33 Strah je emocionalna reakcija koja proizlazi iz procjene pojedinca da je situacija s kojom se suo¢ava opasna
i predstavlja prijetnju za njegovu dobrobit. Ve¢inom se odnosi na percipiranu ugrozenost nekom prijetnjom
ili opasno$¢u. Djeluje kao signal upozorenja za mogucu fizicku ili psiholosku povredu, koja se u reakciji odra-
7ava kao borba ili bijeg (Reeve 2010: 314-315). I. Sajko je depresivnom emocijskom identitetu u psihodrami
priskrbila naracijsku kategoriju bijega kojom kodira intimni strah protagonistkinje kao posljedicu ugrozene
tjelesnosti COVID-om-19, a ujedno predstavlja ranjivost emocionalnog sustava zbog iskustva straha.
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emocijski identitet takav je knjizevni identitet kojemu je u emocijsku strukturu upisana
tuga kao temeljna emocija. Nije isklju¢eno da je tuga nerijetko kombinirana sa (neraci-
onalnim devastiraju¢im) strahom, koji je temeljna oznaka anksioznog (Strkalj Ivezi¢,
Folnegovi¢ Smalc, Mimica 2007: 57). Kako je ova (depresijska) knjizevnoznanstvena
konfiguracija reprezentirana u Sajkinoj drami, istraZit ¢emo daljnom predmetnom filo-
loskom analizom literarnog konstrukta. Pritom nas iz stajali$ta knjizevnog teoreti¢ara
ne zanima polemiziranje ni s (promjenjivim) medicinskim, niti s (promjenjivim) filo-
zofskim definicijama depresije. Cilj je, na razini fenomena pasivnih revolucija, prouditi
izvedbenu strukturaciju depresivnoga subjekta u prilozenome dramskom tekstu.

Jedan od glavnih interesa Sajkine monodrame smjesten je u tu nevidljivost krize
koja pogada identitet osobe. Rije¢ je o pritisku koji je svoj intiman i neizbjezan odjek
nasao u srcu psihicke boli (Kristeva 2014: 172).3* Izbijanje depresije, medutim, odmah
kazimo, kao i izbijanje bilo koje revolucije, nikada nije “iznenadno” niti liSeno psiho-
socijanih, osobnih i kontekstualnih uzroka (Govedi¢ 2019: 18). Depresivnu atmosferu
u kojoj se depresivni emocijski identitet u predmetnoj drami razvija od pocetka sugerira
sam naslov: U sobi nesto Siroj od koZe,* a potom i tzv. fiksacije naslova, kada spomenutu
recenicu Sajko na viSe mjesta u psihodrami funkcionalno ponavlja, s ciljem pojac¢avanja
emocionalne depresijske atmosfere kao metafore sveopce drustvene zatvorenosti/zato-
¢enosti zbog bolesti COVID-19 koja je zahvatila cijelu kuglu zemaljsku. Zbog toga su se u
svijetu, najvise putem dru$tvenih mreza, naglo prosirile i kovidalne (protu)pandemijske
“parole” poput: drzi distancu, osami se, izoliraj se, budi odgovoran. 1li, kako to Leo Rafolt
naziva, “novi poredak humanosti” hestegom #ostani doma (Rafolt 2020: 39) na drus-
tvenim mrezama, koji “kontrolira” ono §to se kontrolirati ne da, §to protagonistkinja u
predmetnoj korona-drami, otvoreno i prikriveno, propitkuje.

Premda je depresija u dramskom tekstu naizgled prikrivena Europinom samodo-
padno$éu, antropomorfna Europa je, jednako kao i zena (gewohnlicher Mensch), hiper-
senzibilna li¢nost, koja na granici “novog normalnog”® (a zapravo novog nenormalnog)
fatalistickiis grotesknom vizijom svijeta komunicira s knjizevnim fikcijskim narativom:

U sobi nesto Siroj od koze,

u kojoj se na kvaki prozora susi maska s dezenom
medvjedica,

Europa je sjedila na rubu kreveta s daljinskim

34Tema koja je usko vezana uz intimnost lika je tema patnje. Izgleda da nam se pojedinac moze sasvim predati
samo kroz svoju bol. Ako simpatiji treba intimnost, intimnosti treba patnja. Mozda u tome treba vidjeti, kao
$to nas na to poziva Barthes, jedan od temeljnih Zigova koje je kr§¢anstvo ostavilo na nasoj kulturi: “subjekt
je za nas (od kr§¢anstva) onaj koji pati: tamo gdje postoji rana, postoji subjekt: die Wunde! Die Wunde!, kaze
Parsifal postaju¢i time “on sam”; i §to je rana lju¢a, u centru tijela (u “srcu”), to subjekt vise postaje subjektom:
jer subjekt jest intimnost (“Rana (...) ima snaznu intimnost”) (Jouve prema Milanja 1999: 529).

35 Naslov predstavlja kaoti¢nost, depresiju i kafkijansku tjeskobnost Zivljenja, gotovo paranoju (soba u kojoj
se za vrijeme karantene zbog koronavirusa Zivi 24 sata dnevno, jede i obavljaju se fizioloske funkcije, veli¢ine
je nesto $ire od tjelesne ljudske koze). Koza je zapravo metaforicka kritika zatvora / pandemijske zatvorenosti
u kojoj je ljudima oduzeto temeljno ljudsko pravo - sloboda.

360d2020. godine popularninazivzanovonastalu drustvenusituaciju uzrokovanu pandemijom koronavirusa.
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upravljacem u ruci,

osjecala je neki nemir, ni televizor nije pomagao,
osjecala se uzasno sama, uzasno einsam,

einsam za popizdit,

s tim svojim nebitnim mislima o psima i mackama
pirjanim sa Cesnjakom,

s tim svojim nebitnim brigama da ovog ljeta nece na
more u Hrvatsku,

uzela je napolitanku i tuzno je pojela,

svejedno je,

sada se moze mirne duse debljati,

njen veliki bijeli torzo nece vidjeti sunca ove godine,
verdammter Chinese!,

srusila se na krevet i pritisnula daljinski na grudi.
(Sajko 2020: 204)

Depresijski identitet pojacan je involvirano$¢u Zene-Europe u medijsku reprezen-
taciju zbilje koja je, (ovdje bez dubljeg ulaska u novinarsku etiku i mass-medijsku pro-
pagandu), redovito tjeskobna i depresivna. To se posljedi¢no odrazava na kolektivne i
individualne suvremene dvadesetprvostoljetne emocijske (depresivne) identitete poje-
dinaca. Kao u djelima visokog realizma (Sicel 2005: 273), tako je u U sobi nesto Siroj
od koze dominantna socijalno-psiholo$ka motivacija, s mimetickim fikcijskim obras-
cem. Stovise, psihodrama U sobi nesto siroj od koZe dramati¢arke Sajko monodramatski
kritizira suvremenu “klimu” 21. stolje¢a: naprednu tehnologizaciju i modernizaciju na
svim razinama, ali istodobno velike staleske razlike i nedostatak humanosti i empatije
u temeljnim meduljudskim odnosima. Stoga je u nastavku istrazivanje potrebno krat-
ko usmjeriti ¢itateljskoj empatiji, i dalje na primjeru predmetne drame, ¢iji bi literarni
angazman u korona-vremenima bio presudan kako ponovno ne bismo dozivjeli “krizu
knjizevnosti” (Kristeva 2014: 177)%, koja se moze izbje¢i emocionoloskim pristupom
knjizevnosti kao optimisti¢cnom deiksu u kovidalnoj knjizevnoj kataklizmi.

4. Citateljska empatija - antipod depresiji

Depresija je takoder jedan oblik otpora nad socijalnim problemima pa bi depresij-
ski emocijski identitet u dramskom narativu mogao biti angaziran u smislu poticanja

37 Pod pojmom kriza knjizevnosti (Kristeva 1987) misli se na prevladavaju¢i diskurs “otupjele boli” kakav
je u knjizevnosti vladao u sliénim civilizacijskim uvjetima kroz “retoriku apokalipse” uslijed Auschwitza,
Hiro$ime; stvarnost Drugog svjetskog rata brutalizirala je svijest eksplozijom smrti. Analogije se mogu trazi-
tiiu proslim stolje¢ima (pad Rimskog Carstva i budenje kr§¢anstva, srednjovjekovna epidemija kuge ili go-
dine pustos$enja srednjovjekovnih ratova). Koja je opasnost krize knjiZevnosti za itatelja, najbolje objasnjava
Kristeva: “Smrt i bol paucine su teksta, a jao ¢itatelju koji postane njihov sudionik i podlegne njegovu sarmu:
mogao bi ondje ostati zauvijek” (Kristeva 2014: 177).
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Citateljske empatije kroz emocionolosko-biblioterapijsko kao preduvjet otpora nasilju
mo¢i.3® Takvoj vrsti moéi potrebno je suprotstaviti empatijsku mocé.>® Kako objasnjava
Govedic¢ (2019: 23), poveznica medicine, psihologije, psihijatrije i humanisti¢kih znano-
sti vezanih za izvedbene umjetnosti utoliko se uspostavlja upravo preko mogucnosti da u
depresivnoj orijentaciji prepoznamo njezin eti¢ki, esteti¢ki i politicki potencijal. Potonje
je, kao istaknuto mjesto psihodrame, prepoznato u prosvjednoj borbi mladih demon-
stranata niz Oranien-strafle za solidarnost i ljudska prava koja su ugrozena nametnutim
drustvenim uvjetima zbog koronavirusa, a ¢ime je takoder reprezentirana hegemonija
drustveno-socijalnih depresijskih identiteta:

Zacepi, vikali su mladi Europi,

palili su petarde i nosili velike transparente,

uns fehlt nich Zeit, Geld, Macht, pisalo je na jednom,
was fehlt ist Solidaritiit,

nedostaje nam solidarnosti,

(...)

(Sajko 2020: 205; istaknula J. A.-F.)

Upravo depresivna stanja postavljaju najteza pitanja o smislu naseg rada, kvaliteti
naseg jastva, socijalnosti nasih trauma (Govedi¢ 2019: 8). Prakse poticanja i obuzdava-
nja strahova uvjetovane su politickom kulturom. I velike zajednice i male grupe (kako
ih razumiju folkloristika i etnologija), ali prije svega pojedinci, osvjeStavanjem straha
i pripovijedanjem o njemu mogu pruziti u¢inkovit otpor i protutezu onima koji strah
proizvode, umnazaju i diseminiraju (2019: 9-10),*° navode u Uvodu zbornika Naracije
straha N. Badurina; U. Bauer; R. Jambresi¢ Kirin i J. Markovi¢, tiskanog u svibnju 2019.,
zanimljvo - samo nekoliko mjeseci prije svjetske pandemije koronavirusa, obiljeZene
dominantnom emocijom straha i depresije na globalnoj razini. Vrlo brzo virus je postao
i politi¢ko pitanje, jer su se u cijelu pri¢u uvukla i kr§enja osobnih sloboda koja su, pak,
dovela u pitanje i temelje demokracije, kao i odrzivost uspostavljenih gospodarskih pa-
radigmi (Kovaci¢, Martini¢ 2020: 165) pa U sobi nesto Siroj od koZe depresijski pasivni
“glas” protagonistkinje (koji na razini ontoloskog, zapravo, predstavlja stanje potpune
$utnje), od unutarnje borbe sa sobom umrtvljen i iznemogao, zamjenjuje glasni skup
mladih, revolucijskog karaktera:

3 0 mo¢i kao obliku nasilja (ratnog, politickog, klasnog, ekonomskog, diskurzivnog..) vide vidjeti u:
Peternai Andri¢, Kristina, Ime i identitet u knjizevnoj teoriji, Antibarbarus, Zagreb, 2012. Osobito su vazne
Foucaultove teorije odnosa mo¢i i znanja te nac¢ina na koji se one koriste kao oblik drustvene kontrole.

3To znaéi upoznati drugoga u istinskom smislu i pomo¢i mu razumijevanjem i bliskosti (o ¢emu na globalnoj
razini u jeziku ima jako malo rijeci). To nece biti sebi¢nost kovidalnih hegsteg parola, nego stvarno osje¢anje
za drugoga.

40Postoje i metode scenskog izrazavanja koje se mogu upotrijebiti za pomo¢ u suocavanju s krizom uzrokova-
nom globalnom prijetnjom pandemije koronavirusa. To se mozZe posti¢i svjesnim ponovnim prozivljavanjem
traume i aktiviranjem novih, transformativnih uloga koje ¢e voditi protagonista na njegovom putu oporavka
(Mindoljevi¢ Drakuli¢, Radman 2020: 22).
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Zbor mladih obratio se Europi na prozoru:

klasna borba nikad ne prestaje,

jer dok su neki u karanteni po malim stanovima bez
balkona,

drugi se sunéaju kraj privatnih bazena i kose travu
u vrtovima,

mi se borimo za tebe,

mi se borimo za tvoje ustavom propisane slobode,
mi se borimo za tvoja demokratska prava,

mi se borimo za tvoje radnicke privilegije,

mi se borimo za tvoj mjesecni dohodak,

mi se borimo da svaki dan moZes na posao,

glasovi mladih izgubili su se u poklicima i odobravanju.
(Sajko 2020: 205)

Upravo zato humanistika i umjetnicke prakse mogu odigrati plodnu ulogu u otva-
ranju “crne kutije” koju jo§ nazivamo i depresijom (Govedi¢ 2019: 349) te pomo¢i u nje-
zinu izlje¢enju, i to kada emocionologki pristup knjizevnom tekstu promatramo kao
biblioterapeutski.*! Naime, ako se nakratko zaustavimo na dionici citiranog dramskoga
teksta, ona bi se mogla, iz emocionoloskog aspekta i prema teoriji literarne komunika-
cije, shvatiti kao izravna kriticka poruka, gotovo vapaj iz depresijskog, upucen ¢itatelju.
U pandemijskim korona-vremenima, kada se obrnutom logikom pokusava posti¢i nova
militaristi¢cka manipulacija*?> masa (Rafolt 2020) za 21. stoljece, “empatija prema drugom
gotovo da se gradi na pogre$nim pretpostavkama, ne na onim o komunitarnosti, zajed-
nickoj borbi protiv nepoznatog (Zizekovim diskursom, op. a. J. A.-F.), nego ponajprije na
ideji da radom na sebi, odjednom, mozemo spasiti svijet” (Rafolt 2020: 44). Naglasava
Govedi¢, apelativnost depresivnoga stradanja Cesto ostaje zatvorena za razumijevanje,
medu ostalim, i zbog pomanjkanja empati¢ne okoline (Govedi¢ 2019: 24). A upravo “lik
koji pati, kao povlastena podrska osje¢ajnom ulaganju, zauzima medu romanesknim
(knjizevnim, op. a. J. A.-F.) likovima posebno mjesto” (Jouve prema Milanja 1999: 529).
Stoga cjelovita drama Ivane Sajko, ba$ u monolosko-lamentacijskoj, ispovjednoj, formi
odgovara emocionologkoj ideji empatije** na koju knjizevni tekst potice, potencijalno
razvijajudi identitet Citatelja prema humanisti¢ckim nacelima.

411deja koju je potrebno razraditi i koju se planira razraditi u budué¢im radovima, a koju je za potrebe ovoga
rada osmislila autorica J. Alfirevi¢-Frani¢ (2021); koristila ju je i ranije (2021) u: Vratimo Juditu u skole: novo
emocionolosko-biblioterapeutsko citanje Maruli¢eve Judite (povodom 500. obljetnice tiskanja) i Medicina i(li)
knjizevnost: veza abortusa i emocionologije u drami Posljednja karika (1994.) Lade Kastelan.

421z sociologkog aspekta, smatra se da se kontemplacija masovnih smrti za vrijeme bolesti COVID-19 (me-
dijski prikazi 70 vojnih konvoja u talijanskom Bergamu pod “krinkom” voZnje preminulih Zrtava, a zapravo
je rije¢ o medijskoj lazi) koristi za jacanje vojnih mjera i daljnju militarizaciju kulture “u ime vece sigurno-
sti” (https://www.novilist.hr/ostalo/kultura/kazaliste/arcis-vidi-prazninu-u-zrcalu-natasa-govedic-o-zkm-
ovom-monoloskom-eksperimentu/, posje¢eno: 1. 9. 2021.).

4 Emocionologki pristup COVID-knjizevnosti gotovo je zalog da se izbjegne ranije spomenuta “kriza knji-
zevnosti” (Kristeva 1987), tj. nekatarzi¢nost i diskurzivna “otupjelost na bol” (Kristeva 2014: 175). Stoga
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Tako su mladi aktivisti¢ki istupili, protagonistkinjin dramski depresivni emocijski
identitet na kraju drame i deklarativno je predao borbu, povukavsi se u svoju identitet-
sku necujnost, u ono §to psihoanaliti¢ari Flynn i Skogstad nazivaju svoj “nevidljivi glas”
(2010: 93). “Najzad, kad se ta skromna muzikalnost” dramskog subjekta “iscrpi ili se pod
pritiskom tisine jednostavno ne uspije ostvariti... ¢ini se, gubi svaku sposobnost ideacije,
on tone u prazninu asimbolije ili u obilje kognitivnoga kaosa (dodajmo, i emocionalnog,
op. a.J. A.-F.), koji nije moguce urediti” (Kristeva 2014: 31).

Rezimirajmo, neimenovana protagonistkinja Sajkine drame mastala je o slobodi
kao temeljnom ljudskom pravu: slobodi za rad (prodavacica u trgovini u Berlinu) i slo-
bodi za odmor (u Hrvatskoj): htjela je znati hoce li moci na godisnji u Hrvatsku (Sajko
2020: 204). Depresivna epistema intenzivnoga ljudskoga stradanja uslijed koronavirusa
problematizirala je do krajnosti ogoljen osjecaj tjeskobe i nemod¢i pred svijetom koji je za
dramsku protagonistkinju nepregledna “riznica” patnje i boli, $to rada (lirsku) medita-
tivnost psihodrame i nostalgiju:

(...) no vijesti nisu ni spomenule njihov godisnji,

trebale su javiti hoce li gewohnlicher Mensch

krenuti s luftmadracima na Krk ili na sladoled u Split (...)
do Malinske na Krku!

(Sajko 2020: 204, 206)

U trenutku kada je pomislila o lagodnom Zzivotu, potpuno ironi¢no - depresijski iden-
titet podsjetio ju je na gotovo naturalisticku predodredenost i “obi¢nost” (gewdhnlicher
Mensch) jedne bijele Zene koja kaslje na otvorenom prozoru (Sajko 2020: 206) i koja je
nemocna promijeniti svijet:

OVO MORA BITI POVIJESNI TRENUTAK

KAD MALI COVJEK PREUZIMA SUDBINU U VLASTITE RUKE,
na “povijesni trenutak” se radi veleg efekta udarila

Sakom u prsa,

na “mali ¢ovjek” je na Zalost izgubila dah,

nakon “vlastitih ruku” vise nije mogla suzdrZati kasalj,

zatvorila je prozor i oteturala do kreveta,

nije valjda?

(Sajko 2020: 206)

Na samom kraju dramske naracije ostaje Europa, bijela Zena u kaslju na otvorenom
prozoru treceg kata zajedno s emocijom straha, neizvjesnosti i - sveprisutne depresije:

je emocionologija (zbog humanisti¢kih teorija ¢itateljske empatije S. Keen, M. Nussbaum, W. Bootha, M.
Hoffmana ili M. Grosman) “svijetla tocka” knjizevne znanosti i humanistickog pogleda na svijet kroz
knjizevnost.
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Europa gleda seriju i razmislja o smrti,
svaki puta kad udahne, udahne sve plice,
zacuje neugodnu $kripu i zapece je u prsima.
(Sajko 2020: 206; istaknula J. A.-F.)

Ostala je i trajnim drustvenim problemom “kasa” s druge strane pleksiglasa u dis-
kontu u Kreuzbergu kao simbol Zenske neravnopravnosti te maska s medvjedi¢ima koju
je protagonistkinja ipak jeftino kupila kod Kineza (Sajko 2020: 205), $to sugerira tragiko-
mic¢ni naracijski efekt ove psihodrame, kao i neizvjesnu depresijsku atmosferu postmo-
derne u kojoj je temeljna ljudska sloboda, prvi put u povijesti ¢ovjecanstva na cjelovitoj
globalnoj razini, ozbiljno ugrozena. Stoga se i Nenad Vertovsek u radu The Tipping Point
- when, how and why did We start thinking “Pandemically” (2021) ozbiljno pita “vra¢amo
li se dijelom i povijesno unatrag, pristaju¢i na polu-diktature, zatvaranja, nekretanja,
bezli¢ja i skrivanje osmijeha” (Vertovsek 2021: 2940).44

Jo§ u Wallaceovoj pripovijetki Deprimirana osoba, objavljenoj 1998. godine, jednako
kao i u Kafkinom Preobrazaju iz 1915. godine “uprizoren je identi¢an kolaps socijalnosti
te pustinja socijalne podrske osobi koja prolazi kroz stanje ekstremne pasivnosti i radi-
kalnoga obezvredivanja” (Govedi¢ 2019: 87; istaknula J. A.-F.), $to je u potpunosti vjerno
reprezentirano i u U sobi nesto Siroj od koze (2020), poglavito na samome kraju kada
umjesto stvarnog socijalnog kontakta za vrijeme pandemije koronavirusa zdravstveno
ugrozena protagonistkinja dobiva tek poruku vlastitog djeteta na mobilnom uredaju:

mama, jesi li dobro?,
pise u poruci
(Sajko 2020: 206)*

# Davidova zvijezda postala je neizbjezni vizualni element na nizu prosvjeda organiziranih diljem svijeta
protiv mjera protiv koronavirusa. Neki je nose na sebi, sugerirajui da je njihova pozicija protivnika cijeplje-
nja ili drugih mjera u odnosu na vlast istovjetna poziciji Zidova u nacistickom rezimu. Uz taj vizual &esto
idu izjave o “novom fasizmu” i “novom nacizmu”, “globalisti¢koj diktaturi” i “totalitarizmu”, kao i razne
kombinacije tih pojmova. Protivnici cijepljenja, antivakseri (novonastali naziv za protivnike cijepljenja protiv
virusa COVID-19) sebe vide kao zadnju liniju obrane od terora neonacisticke diktature, kako “antivakseri”,
tj. protivnici cijepljenja percipiraju politike vladajuéih u svojim zemljama.

45U ranijoj Sajkinoj drami, spomenutoj na pocetku rada, Europa. Monolog za majku Courage i njezinu djecu
(2004), monodramska protagonistkinja Europa “bi se mogla definirati kao poetsko-subverzivna psihoanali-
za ‘mame Europe’. ‘Biografska bilanca’ tog ‘lika’ — a bilance su nuzno utemeljene na ¢injenicama; daje nam,
medutim, pravo da pojam ‘subverzivno’ zamijenimo sintagmom ‘kriticka osvijeStenost’ pa monolog za majku
Courage i njezinu djecu i§¢itavamo kao ironi¢no preispitivanje temeljnih zasada na kojima pocivaju san i java
o ujedinjenoj (velikoj?) Europi”, kako i pokazuje sam poc¢etak monodrame:

MAMA: JA SAM SPOMENIK KULTURE NULTE KATEGORIJE

JEBENA KOLIJEVKA CIVILIZACIJE

U KOJOJ ZIBAM 450 MILIJUNA SVOJE DJECE

JA SAM ARHEOLOSKI MASTERPIECE

ISKLESAN, IZBRUSEN I KONZERVIRAN

JA SAM SEDAMDESETPOSTOTNI KATOLIK

IMAM VISOKI PRAG TOLERANCIJE

VOLIM KAZALISTE, ZIVOTINJE I SIMFONIJSKU GLAZBU
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¢ime se depresivni emocijski identitet u nedostatku kontaktnog, a ne virtualnog instant,
Zivota pojacava, tj. negacijski se razvija do ontoloskog nestajanja (u smrti). Dramska tisi-
na, kao maj¢in naracijski odgovor, podsje¢a na “nista”, ukazujuci na propast rije¢i spram
afekta. Tako upisana ti$ina, ustrajanje u neizgovaranju “nic¢ega”, kao krajnjoj manifesta-
ciji boli, vode u prazninu smisla (Kristeva 2014: 200). To odgovara Kristevinoj definiciji
depresije koja ima oslonac u “netoleranciji na gubitak objekta i u oznaciteljevu neuspjehu
da osigura nadomjesni izlaz iz stanja povla¢enja u koja subjekt bjezi sve do stanja inercije,
simuliranja smrti ili do same smrti” (Kristeva 2014: 12). Identitetsko, emocijski depre-
sivno, prikladno je potraziti u protagonistkinjinoj devitaliziranoj (COVID) egzistenciji:
“zivi zivot koji je nemoguce Zivjeti... Zivi Zivot smrti, razrezanog, krvavog, trulog mesa,
u ubrzanom ili prekinutom ritmu, izbrisanom ili oteklom vremenu koje je usisala pat-
nja... na granicama zivota i smrti, ponekad ponosito osjecajuci da je svjedokinja nesmi-
sla bitka” (Kristeva 2014: 7-8). Psihi¢ko-emocionalni traumatski odnos prema vlastitom
jastvu, uzrokovan bolesti COVID-19, rezultira naracijskim opsesivnim prikazivanjem
“nicega”,*® u kojemu je sazeto svojstvo fenomena bolest boli (Kristeva 2014: 199). S ob-
zirom na to da “Narcis vidi prazninu u zrcalu” (Govedi¢ 2020), a depresija je “nista”,
narcisticki identitet mogao bi se nazvati i “emocija bez emocije”.

5. Depresivni emocijski identitet jednako invaliditet

“U maskulino postavljenom drustvu (kakvo je i COVID-19 drustvo) sve se dogada
iznutra, u intimnom prostoru, jer drama nije u globalnim rje$avanjima povijesnih i po-
litickih tema, ve¢ su politika i povijest upisane u osobnu sudbinu bezimene Zene kao
kob $to ne mimoilazi” (Alfirevi¢ 2021: 15). Zato je i protagonistkinja U sobi nesto Siroj
od koze prikazana kao inteligentna?’, ali smjestena u postkafkijansku dijaboli¢no-kla-
ustrofobi¢nu atmosferu vremena - nemo¢na da se odupre. Slijedom toga, prenosimo i

JA SAM SAMOHRANA MAJKA SVOJE RASPJEVANE VOJSKE

STO DIZE GRLA PREMA ZVONIMA KATEDRALE

JA SAM LEGALNO IZABRANA MISS SVIJETA (...) MAMA JASE, MAMA VLADA.

(Sajko 2004: https://www.matica.hr/kolo/297/europa-20280/).

Nadalje, Sajkina Europa iz 2004. “analogija je nastanka Europske unije i stvaranja europskog identiteta u po-
liticki aluzivnom tekstu autorice” (Jug 2014: 700). U sobi nesto Siroj od koZe (2020) nastavak je te drame, samo
u pandemijskim uvjetima; Europa je takoder protagonistkinja u monodrami, ona je majka (metafora majke),
ali ovdje zatvorena u sobi “nesto $iroj od koze”, koja se razbolijeva dok su njezina djeca na prosvjedima, a
njezina sama budu¢nost je neizvjesna (jednako depresivna). Zanimljiv je i sugestivan zavrsetak monodrame
Europa. Monolog za majku Courage i njezinu djecu: DJECO, NAVUCITE GAS MASKE! (Sajko 2004: https://
www.matica.hr/kolo/297/europa-20280/), ¢ime kao da je Sajkina Europa iz 2004. anticipirala (depresivnu)
Europu u 2020. Takoder je iz Europe (2004) sugestivna jedna recenica iz sredi$njeg dijela monodrame: NA
KOLJENA EUROPO, OPET JE RAT I NEMAMO MNOGO VREMENA ZA LJUBAV! (Sajko 2004: https://www.
matica.hr/kolo/297/europa-20280/), jer se uistinu stje¢e dojam da je ljubav, kao najhumaniju emociju, u koro-
na-vremenima zamijenila (“ugusila”) sveop¢a depresija, zabrinutost i strah.

46 To nista ili ta praznina sintagmatski bi se jo§ mogla imenovati i kao emocija bez emocije, §to je u budu¢im
radovima potrebno razraditi na filozofsko-ontoloskoj diskurzivnoj razini.

47 Europa je potpuno jednako inteligentna kao i Zena-Zohar u pandemijskom knjizevnom tekstu Bila sam
Zohar (2021) J. Alfirevi¢ (Vigato 2021: 73).
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Kristevino pitanje: Je li depresivna osoba zapravo puna mrznje ili samo ranjena (Kristeva
2014: 13)? Zbog militaristicko-maskulinistickog drustvenog snobizma simboli¢ki je, kao
u pripovijetki Bila sam Zohar (2021), zarobljena u ZENSKU SOBU, koja je (stvarni i me-
tafori¢ni) prostor (kolektivne Zenske) potlacenosti, o ¢emu u prvom manifestu moderne
feministicke svijesti Viastita soba (1929) pise Virginija Woolf, a u svjetskoj knjizevno-
sti ranije najistaknutije piSe Charlotte Bronté (Jane Eyre, 1847), dok u hrvatskoj knji-
Zevnosti primat pripada “majci” hrvatskog feminizma Slavenki Drakuli¢ (Kao da me
nema, 1999; Frida ili o boli, 2007. i dr.). Djelomi¢no dekonstrukcijska metoda Sajkina
dramskoga diskursa obiljezena je dvadesetprvostoljetnom kulturom, objasnjenom sin-
tagmatskim paradoksom: kultura smrti ili kultura depresije, a distopijsko mjesto sobe u
koju je zato¢ena dramska protagonistkinja simbolizira egzistencijalno tiho propadanje
individue na drustvenoj margini, zbog ¢ega je njezin depresivni emocijski identitet dvo-
struko podcrtan.

Drugim rije¢ima, depresivni emocijski identitet protagonistkinje psihodrame U sobi
nesto $iroj od koZe, u metafizi¢ko-duhovnom smislu razumijeva se i kao “identitet jed-
nako invaliditet” (Alfirevi¢ 2021)*8 ili emocionalna invalidnost, zbog (njezine) esencijali-
sticke nerazvojne kategorije identiteta tijekom Citava fikcijskog dramskog narativa. Zato
autorica Alfirevi¢-Frani¢ u radu Emocionoloski pristup suvremenoj hrvatskoj drami (na
primjeru Nore danas Mire Gavrana)*® (Fluminensia, 2021) smatra “degradiraju¢im emo-
cijama one koje dovode do emocionalne invalidnosti... tuga/depresija/tjeskoba, strah
(kada on nije funkcionalne naravi), bijes/agresija — u najsirem opsegu mrznja, jer je pot-
puno dijametralno suprotna ‘najuzvisenijoj’ (op. a. J. A.-F.) emociji, ljubavi” (Alfirevi¢
2021: 620). Emocijski identitet snazno je fiksiran u depresivnosti koja postaje stigmati-
zirana (Peternai Andri¢ 2019: 135) oznaka invalidnosti (protagonistkinje i Europe koja
predstavlja metonimijsku sliku civilizacije), a poglavito izostankom sretnog dramskog
zavrsetka.

Stovise, depresivni identitet protagonistkinje psihodrame U sobi nesto siroj od koZe
(2020) u sebi utjelovljuje pretpostavljene kolektivne depresivne identitete kao aristotelov-
ska mimeti¢na “lica” na$e stvarnosti, (post)koronalne civilizacije 21. stolje¢a.>® Naime,
jos$ je Jacques Lacan (1901-1981) dijagnosticirao Sjedinjene Americke Drzave kao “kul-
turu depresije” ili “neprekidne zabave” koja dovodi do kolektivnog osje¢aja praznine,
otudenosti i neispunjenosti, dok latinoamericki psiholog Jose Maria Vigil smatra da je
¢itav juznoamericki ili hispanoamericki kontinent takoder pogoden latentnom vrstom

8 Knjizevnoteorijska i strukturalisticka sintagma identitet jednako invaliditet prvi put je osmisljena i ra-
zvijena 2021. godine u radu J. Alfirevi¢: “Identitet jednako invaliditet” KrleZine barunice Castelli motiviran
naturalistickom “ranom djetinjstva” ili uvod u emocionolosko citanje Glembajevih; vidi na poveznici: https://
www.bib.irb.hr/1131680.

49 Ovo je ujedno prvi cjeloviti rad u hrvatskoj znanosti o knjizevnosti koji modernoj i suvremenoj/postmo-
dernoj drami te uopce hrvatskoj knjizevnosti 20. ili 21. stoljeca pristupa iz knjiZevno-emocionoloskog as-
pekta (Alfirevi¢ 2021: 597); kako je prvi emocionologki rad u hrvatskoj, tako je i u bosanskohercegovackoj,
srpskoj, crnogorskoj, slovenskoj knjizevnosti - nastaloj u razdoblju 20. i 21. stoljeca.

50 Radoblje postmoderne u kojem Zivimo s pojavom koronavirusa moglo bi se nazvati pocetkom “doba
depresije”.



122 JELENA ALFIREVIC-FRANIC: EMOCIJSKI IDENTITET I KORONAVIRUS — NOVI KNJIZEVNI LIK NA PRIMJERU...

kolektivne depresije, vezane za iskustvo dugotrajne kolonizacije. Psihijatar William W.
Bostock smatra da kolektivna depresija pogada stanovnike drzava koje imaju iskustvo
totalitarne cenzure (primjerice Rusija i Sjeverna Koreja), zatim drzave rasistickih unu-
tarnjih podjela (posebno Juznoafritka Republika), bas kao i politicke zajednice koje su
pretrpjele ekologke katastrofe (Japan nakon pada atomske bombe i eksplozije nuklearne
elektrane). Prema Bostocku, kolektivna depresija nastaje kao posljedica sustavne ili vrlo
jake kolektivne traume u rasponu od rata i genocida do epidemija bolesti, ili od poli-
ti¢kih ubojstava drzavnog vrha ili teroristi¢kih napada do $okantne smrti popularnih
li¢nosti (Bostock prema Govedi¢ 2019: 243-246).

Kolektivna depresija kakvu utjelovljuje protagonistkinja psihodrame U sobi nesto
Siroj od koze potaknuta je vi§estrukim kriterijima: od iskustava medijske (totalitarne)
cenzure uslijed pandemije koronavirusa do misljenja brojnih znanstvenika diljem svi-
jeta kako apokalipti¢na pandemija koronavirusa nije drugo nego politicki uzus, Treci
svjetski rat,! i to potaknut bioloskim “instrumentarijem” (Rutovi¢ 2021: 3016; Suljevié
2020: https://www.youtube.com/watch?v=kbBcOsuI YKw), s obzirom na broj preminulih
zrtava diljem svijeta zbog pandemije, kako masovni mediji izvjestavaju). Iako Zizek u
svojoj znanstvenoj studiji Pandemic! COVID-19 Shakes the World, napisanoj 2020. kao
brza reakcija na pandemijske promjene u svijetu, “manifestno prizivajuci neku globalnu
vrstu komunizma, kao prijeku potrebu” (Rafolt 2020: 42), apostrofira tvrdnju Martina
Luthera prema kojoj smo svi sad na istom brodu (Rafolt 2020: 44),°? protagonistkinja
Sajkina dramskog teksta vrlo dobro zna da navedeno nije apsolutna istina pa to i re-
prezentira svojim literarnim depresivnim emocijskim identitetom. Pribliznije su istini,
kakvu poznaje dramski lik I. Sajko, Rafoltove rijeci (2020: 44):>3 “Ili se barem na taj brod
ne ukrcavamo u istom trenutku, s istim kapitalom, s istom koli¢inom sigurnosti, bilo
ekonomske, politicke, socijalne ili bilo koje druge vrste. (...) Novi poredak humanosti
koji bi iz takve tlapnje za solidarno$¢u trebao proizadi zapravo se temelji na ne¢em u
velikoj mjeri kontingentnom. (...) Bez jasne i razgovijetne paradigme kretanja.”

To je i dokaz da je depresivna (neizreciva)®* “praznina” U sobi nesto Siroj od koze
zapravo popunjena i razli¢itim psihoafektima i razli¢itim ideologijskim konstrukti-
ma, ali na dominantnoj “crnoj” osnovi i bez svijetle budu¢nosti, s razvojnim anticipa-
cijama prema drustvenoj i fiktivnoj narativnoj shizofreni¢noj paranoji kao zrcalnom
odrazu stvarnosti. Prema tome, protagonistkinjin je depresivni emocijski identitet u

5! Tako je koronavirus “nevidljivi protivnik” (Rutovi¢ 2021: 3016), “U ratu smo!”, rije¢i su francuskog pred-
sjednika Emanuela Macrona kazane 16. ozujka 2020., povodom borbe protiv virusa COVID-19 koje su posta-
le op¢eprihva¢enom retorikom politi¢kih (i ne samo) voda Sirom svijeta.

52 Zapravo u svijetu trenutno vlada paradoksalna posvemasnja zavadenost kolektiviteta, poduprta masovnim
medijima: cijepljeni ¢ekaju da necijepljeni umru (zato $to se potonji nisu cijepili), a necijepljeni ¢ekaju da
cijepljeni umru (od posljedica cjepiva koje ovi pak smatraju $tetnim kemijskim supstratom u tijelu).

%3 Znanstvena studija Virus in fabula (Meanmedia 2020) L. Rafolta “rijedak je slu¢aj da se znanstvenici drus-
tveno-humanistickog usmjerenja hvataju u kostac s vru¢om stvarno$éu i to na nacin da paralelno s pojavom
nekog fenomena nikne cjelovita monografija o tom fenomenu” (iz recenzije, M. Kolanovi¢ 2020).

30 iskazu neizrecivog vidi vi$e u teorijskim radovima, kroz problematiku odnosa jezika i stvarnosti preko
spoznaja u filozofiji jezika i knjiZevnoj teoriji (Ludwig Wittgenstein, Karl Jaspers, Jacques Derrida, Michael
Sells, Hans-Georg Gadamer i dr.).
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sadrzajno-semanti¢kom smislu postao jo$ i ontoloskom, semiotickom oznakom: iden-
titet jednako invaliditet.

6. Koronavirus - novi knjizevni lik

Jo§ uvijek aktualna pandemija virusa COVID-19 (2019.-) (zarazna respiratorna bolest
koju prouzrocuje koronavirus; Blagus Bartolec 2020: 31) u potpunosti je promijenila sliku
svijeta, a koronavirus ne samo $to ne jenjava, nego upravo svjedo¢imo i njegovu ekspre-
snom $irenju svijetom u obliku (kameleonske) pojave najnovijeg soja “omikron” (krajem
2021. godine, uz prethodne: lambda, delta, deltakron, NeoCoV i sl.). Siroj javnosti koro-
navirus postao je poznat u prosincu 2019., kada se naglo prosirio, prvo iz kineskog grada
Wuhana kao pocetnog Zarista cijelom Kinom, a potom zahvatio i cijeli svijet. Tako je
pandemija koronavirusne bolesti COVID-19 (engl. coronavirus disease 19), uzrokovana
novim koronavirusom SARS-CoV2 (engl. severe acute respiratory syndrome coronavirus
2) postala jedna od najslozenijih medunarodnih zdravstvenih, ekonomsko-politi¢kih,
psihickih i eti¢kih kriza posljednjih godina. Globalni utjecaj COVID-19 posljedica je
nagle pojave bolesti o kojoj se prethodno nedovoljno znalo te velikog broja bolesnika
(18,5 % od ukupno oboljelih; podatak iz istrazivanja u radu Bobek, Schnurrer-Luke-
Vrbani¢, Granec, Grubisi¢ i dr. 2021) koji zahtijevaju lije¢enje u jedinicama intenzivne
skrbi. COVID-19 dominantno zahvada respiratorni sustav, no danas je poznato da se
radi o multisistemskoj bolesti s ¢esto teskim i raznolikim klini¢kim slikama zbog oste-
¢enja ne samo respiratornog, ve¢ i kardiovaskularnog, neuroloskog i misi¢no-kostanog
sustava te fizickog dekondicioniranja organizma, $to u kona¢nici dovodi do smanjenja
kvalitete zZivota i emocionalnih poremecaja (Bobek, Schnurrer-Luke-Vrbani¢, Granec,
Grubisi¢ i dr. 2021: 1-2). S obzirom na to da je interes ovoga rada, a prema knjizevnim
emocionoloskim interesima, usmjeren narativnoj knjizevnoj reprezentaciji emocijskih
poremecaja - konkretno, depresivnom emocijskom identitetu u drami U sobi nesto Siroj
od koze zbog bolesti COVID-19 - te uzimajuci u obzir pregled $ire aktualne slike na
svjetskoj i hrvatskoj knjizevnoj sceni, brzo se zaklju¢uje kako je ova kovidalna (iako pr-
ljava, rubna i divergentna) tema postala opsesivni knjizevni topos, a koronavirus - novi
knjizevni lik. Da koronavirus mozemo promatrati kao izdvojeni knjizevni lik svjedodi i
tematsko-sadrzajna, poeticko-stilska i semanticka struktura u monodrami U sobi nesto
Siroj od koze (2020) 1. Sajko.

Jos§ je ruski formalist Propp u svojoj Morfologiji bajke (1928) ustanovio da su predme-
ti i kvalitete zasebni likovi: “Ziva bi¢a, predmete i svojstva valja shvacati kao ravnoprav-
ne vrijednosti s morfoloskog stajalista utemeljenog na funkcijama likova” (Propp 1970:
100). Dalje navodi P. Hamon u svome poglavlju “Za semioloski status lika” u Milanjinoj
studiji Autor, pripovjedac, lik (1999): “pojam lika nije isklju¢ivo antropomorfni pojam.
Na primjer Duh se u Hegelovu djelu moze shvatiti kao lik; predsjednik-generalni direk-
tor, anonimno drustvo, zakonodavac, mandat i dividenda takoder su ‘likovi’, manje-vise
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antropomorfni i figurativni u pravnim tekstovima®®; jednako su tako jaje, bragno, ma-
slac, plin, ‘likovi’ u tekstovima recepata; jednako su tako mikrob, virus, krvno zrnce, or-
gan ‘likovi’ u tekstovima koji izlazu evolucijski proces bolesti” (Hamon u Milanja 1999:
432; istaknula J. A.-F.). Nadalje, prema knjizevnoj semiotickoj paradigmi teorije pripovi-
jedanja, ve¢ Barthes (1970) ustvrduje da “ono §to je svojstveno pripovjednom tekstu nije
radnja nego lik kao Vlastito Ime”. Slijedom Barthesovih teza, COVID-19 (Vlastito Ime)
u U sobi nesto Siroj od koZe nadaje se kao sastavni dio ukupnog “procesa imenovanja” §to
ga Citatelj izvodi u ¢inu ¢itanja znacenjski sazimajuéi sve krupnije segmente radnje (Biti
2000: 294). Chatman bi navedenu kategoriju nazvao jo$ i paradigmom obiljezja (traits)
koja okomito presijeca sintagmaticki lanac dogadaja $to ga sadrzi zaplet (Chatman 1978),
a nadaje se i da se sintagmaticka razdioba pri¢e moze zapravo izvesti jedino iz njezine
paradigmaticke organizacije u kojoj lik ima kapitalnu ulogu (Biti 2000: 294). Zato, ne
samo $to je knjizevni lik, nego Koronavirus,’® kao knjizevni lik, posjeduje i svoj knji-
zevni (emocionalni/emocijski) identitet. Emocijski je identitet novog knjizevnog lika,
Koronavirusa, depresivni identitet. U svojoj knjizevnoj antiesencijalistickoj kategorizaci-
ji ovaj emocijski identitet moZe varirati na narativnim razinama: depresija - melankolija
- paranoja - psihoza - suicidalno raspolozenje.

Jednako i korona-knjizevnost™’
pretpostavka je da ¢e u radu predstavljene nove knjizevne paradigme - koronavirus jed-
nako knjizevni lik i korona-knjizevnost - za kratko vrijeme dugotrajno to i (p)ostati na

postaje suvremeni knjizevnoteorijski fenomen, a

*Vidi: “Analyse sémiotique d’un discours juridique” (Semioloska analiza pravnog diskursa), u: A. J. Gremias:
Semantika i drustvene znanosti, 1976, 79-128.

%6 Zbog dimenzije vlastitosti vlastito ime (novom) knjizevnom liku namjerno je napisano velikim slovom:
Koronavirus.

57 Korona-knjiZevnost tako je imenovana iz Cetiriju razloga: 1.) knjizevna djela napisana u doba pandemije/
trajanja bolesti COVID-19 ili knjizevna djela koja problematiziraju bolest COVID-19, bez obzira na to je ili
pandemija/bolest zavrsila ili ne; 2.) emocijski depresivni identiteti ovoj su vrsti/knjizevnoj stilskoj formaci-
ji predodredeni; 3.) naziv je za tematsko-sadrzajnu i poetsku sli¢nost knjizevnih tekstova, s naglaskom na
zdravstveni, psihologki, drustveni, ekonomsko-gospodarski, politicki problem COVID-19; 4.) prijedlog je
naziva za periodizacijsko razdoblje u hrvatskoj knjizevnosti, §to ¢e se objasniti u nastavku ove bibliografske
jedinice.

U svom Uvodu u suvremenu hrvatsku knjizevnost (1970.-2012.) K. Bagi¢ (2016) devedesete naziva jo§ i “dra-
mom u potrazi za dijalogom” (Bagi¢ 2016: 126). Zasto je tomu tako? Hrvatski je teatar reagirao na zbiljski
kontekst devedesetih. U profesionalnim je kazalistima postavljeno preko Cetiri stotine drama domacih auto-
ra. U repertoarnoj slici razdoblja zna¢ajno mjesto zauzimaju stari i klasi¢ni tekstovi te drame koje se bave do-
gadajima iz hrvatske povijesti (Bagi¢ 2016: 126). Kada se pak govori o dramskom pismu devedesetih najc¢esce
se rabe izrazi: bijeg, eskapizam, monolog, introspekcija, ugrozeni subjekt. Dobar dio dramati¢ara (osobito
oni najmladi) odustaje od izravnog referiranja na ratnu i poratnu zbilju, ideologije ili politiku te se usredo-
to¢uje na tematizaciju pojedina¢noga identiteta, mogu¢nosti komunikacije u suvremenom svijetu, osjecaje
samoce, tjeskobe, nesigurnosti i sl. (Bagi¢ 2016: 126). Prosperov Novak smatra da se pocetkom 21. stoljeca
epoha jednog tisuclje¢a upravo zavrsava; epoha koja je u knjiZevnosti afirmirala vje¢ni prezent (Prosperov
Novak 2003: 699). I. Zuzul pise o “skripcu knjizevnohistoriografskog diskursa” (2019). S obzirom na to da
je ovo i vrijeme “traganja” za znanstveno-periodizacijskim pojmovljem i da nema jasne niti kanonizirane
periodizacije razdoblja u hrvatskoj knjizevnosti od 2000-ih, ovdje se predlaze termin pretkorona (od 2000-ih
do 2020-ih, kao razdoblje neizvjesnosti, traume, stanja bezidejnosti i tjeskobe u knjizevnosti) i korona-knji-
zevnost (od 2019-e i pojave prve svjetske pandemije, koronavirusa, za razdoblje straha, depresije, bolesti i
bezizlaznosti u knjizevnosti).
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razini vec¢eg dijela globalne svjetske knjizevnosti. Iako su (ne)rijetke domace knjizevne
publikacije na temu koronavirusa, postoje i one koje su ve¢ u (ti)jeku trajanja (jo$ uvijek
sveprisutne) pandemije COVID-19 objavljene pa se takva produkcija moze smatrati tzv.
perjanicama (prvijencima) hrvatske kovidalne knjiZevnosti, kovid knjizevnosti/COVID
knjizevnosti ili korona knjizevnosti, poput: devetnaest ranije nabrojanih monodrama
projekta Monovid-19 (dio kojega je i drama U sobi nesto Siroj od koZe 1. Sajko 2020), zbir-
ke pri¢a Nikse Svili¢i¢a Zadnja postaja Ljiubav: Cetiri istinite price nastale u doba korone
i jedna koja e to tek postati (Funditus, 2020), romana Devet Zivota gospode Adele Nade
Gasi¢ (Sandorf, 2020), dnevnic¢kih zapisa Tomislava Cadeza Hrvatski Decameron: dnev-
nik samoizoliranog intelektualca (prvih sto dana nasega novog Zivota) (Media bar, 2020),
romana Petokoronas Emanuela Zeljka Spoljara (Factum, 2020), pri¢e o koronavirusu,
femicidu i silovanju zene Bila sam Zohar Jelene Alfirevi¢ (internetski portal CeKaPe-a,
2020). Istoimeni je naslov autori¢ine sadrzajno prosirene grafi¢ki oslikane pripovijetke ili
psihologko-filozofskog krac¢eg romana Bila sam Zohar (Matica hrvatska, 2021). Vrijedan
prilog hrvatskoj kovidalnoj novelistici je i Koronameron: 2. otocki dekameron - Covid-19
(Katedra Cakavskog sabora pokrajine Gacke, 2021) ur. Manje Kostelac-Gomer¢ié.
Takoder i Nas dnevnik iz izolacije 2020: dnevnicki zapisi (ur. Elvira Kati¢ i Marina
Maruna), (Manufaktura Ideja, 2021); zbirka pri¢a Marsovci kontra Kovida groznog: iz
dnevnika bolnickog kapelana Simuna Doljanina (Verbum, 2021); 2020.: dnevnik Lane
Basta$i¢ i dr. (Fraktura, 2021); Godina $takora Lee Brezar (Beletra, 2021); Sami Marinka
Kos¢eca (V. B. Z., 2021); Potemkinove rusevine i drugi eseji Borisa Becka (Leykam, 2021);
Dvostruki prored: zapisi iz postpotresnog razdoblja pandemije Covid-a Ratka Bjel¢i¢a
(Moderna, 2021). Toj kategoriji pripada i studentska drama Mrtvaci Vladimira Tomasa
(Sveuciliste u Zadru, 2021), Lockdown Josipa Budise (vl. naklada, 2021), a moguce i drugi
postojeci hrvatski kovidalni knjizevni tekstovi, niz pri¢a u novinama i ¢asopisima (i oni
knjizevni tekstovi koji ¢e tek nastati).

Jedna konstelacija jest da su se “knjige o koronavirusu razmnozile poput jos jed-
ne pandemije” (https://www.juanherranz.com/bs/libros-recomendados-coronavirus/),
a ista podrazumijeva veci broj knjizevnih tekstova o koronavirusu u svjetskoj knjizev-
nosti: Na prvoj liniji fronta Gabriela Herasa (2020), Koronavirus, posljednja pandemija?
Eduarda Lopeza Collada (2020), Velika manipulacija Jana Garcije (2020), Najsmrtonosnija
prijetnja Michaela T. Osterholma (2020), Dan u Zivotu virusa Miguela Pite (2020), Torba
ili Zivot Rose Marié Artal (2020), Crispavirus Ernesta Ekaizera (2020), Pandemocracia
Daniela Innerarityja (2020), Dnevnik Wuhana Fang Fanga (2020), Summer Ali Smith
(2020), Intimations Zadie Smith (2020), Life Without Children Roddyja Doylea (2021),
Die Wiitenden und die Schuldigen John von Diiffela (2021), The Sentence Louise Erdrich
(2021), Burntcoat. Custom House Sarah Hall (2021), 56 days Catherine Ryan Howard
(2021), The Fell Sarah Moss (2021), Wish You Were Here Jodi Picoult (2021), Our Country
Friends Garyja Shteyngarta (2021), Uber Menschen Jul Zeh (2021) i dr. Ovoj katego-
riji pripada i meksicka slikovnica (dje¢ja knjizevnost) Something strange happened in
my city (2020) Jordi Ifeste te ini brojni sadrzaji. Slovenska filozofkinja i sociologinja
Renata Salecl 2021. objavila je esejisticku studiju Covjek je éovjeku virus o koronavirusu,
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a svakim novim danom objavljuje se, moze se kazati, po jedna knjiga vi$e o koronavi-
rusu, bilo beletristi¢ka ili znanstvena. Daljnji knjiZzevni interes za “kovidalno” samo se
povecava, poglavito jer naznake zavrsetka pandemije jo$ uvijek nema.

Svakako, korona-knjiZevnost naracijski ¢e predstavljati sve nase psihofizicke bol(est)
i; ako je i bolest COVID-19 prijetnja zbiljskoj ljudskoj komunikaciji (izolacije, samoizola-
cije), u literarnom svijetu komunikacija na temu koronavirusa, smatramo, tek je otpocela
svoj knjizevni put. Ve¢ i sada korona-knjizevnost nije samo rubna knjiZevnost, a hoce li
(p)ostati sredis$nja, rano je govoriti, medutim, tendencije su prema tome da hoce, a to ¢e
knjizevna pera pokazati.’® I to ne zato $to korona-knjizevnost (isklju¢ivo) uznemiruje,
ved, rije¢ima Slavice Stojan (2015: 114): “Jedan od paradoksa apokalipti¢ne literature jest
u tome da tjesi ¢ak i onda kad uznemiruje. Estetska kusnja snuje novu poetiku koja ima
vrijednost zacjeljivanja. To je u sustini jedna od trajnih uloga knjiZzevnosti.” Svakako,
korona-knjiZevnost bit ¢e knjiZevnost granicd, jer ve¢ sada $iri granice imenivog (Kristeva
2014: 199), kao u predlozenom pojmovlju.

Zakljuc¢ak

U prvom dijelu rada dan je op¢i sintetski pregled teorija identiteta, a potom su defi-
nirana dva autori¢ina novoosmisljena pojma: emocijski identitet i depresivni emocijski
identitet, na koja je predmetno istrazivanje usmjereno. Prilikom definiranja, u knjizev-
noj znanosti potpuno novog, teorijskog pojma emocijski identitet, osim knjizevnoznan-
stvenog (najve¢im dijelom samostalno osmisljenog) instrumentarija, preuzeta je dijelom
psiholoska, psihoanaliticka i medicinska (klini¢ka) terminologija. Takva je preuzeta i
prilikom definiranja, takoder u knjizevnoj znanosti novog, pojma depresivni emocijski
identitet, §to sve odgovara “nagovoru na interdisciplinarnost” suvremene knjizevne zna-
nosti, emocionologije. Cilj ovih pionirskih terminologkih pojmova §to problematiziraju
utjecaj emocija na knjizevne identitete, a oblikovani su iz tzv. emocijske funkcije knji-
Zevnosti i kroz emocijski kod, jeste, na visestruk nacin, doprinijeti podrucju knjizevne
znanosti. Takoder, pomo¢i rag¢is¢avanju dugotrajne “terminoloske sumaglice” (Nenadi¢
2020) kada su znanstvena tumacenja (knjizevnih) identiteta u pitanju. U sredi$njem di-
jelu rada istrazuje se reprezentacija specifi¢nog emocijskog (depresivnog) identiteta na
primjeru suvremene hrvatske psiholoske drame U sobi nesto Siroj od koze (2020) Ivane
Sajko, kroz semanticko-sadrzajne i stilsko-poetoloske odrednice ovog suvremenog
dramskog teksta. Naprotiv, ovim istrazivackim radom otvorena je jo$ jedna teza: zbog
atmosfere sveprisutnog straha i neizvjesnosti koja na drustvenim razinama prevladava,
emocijski depresivni identitet pretpostavlja se kao stalno identitetsko “mjesto” buduce
knjizevnosti i (post)koronalne knjizevnosti (kao najreprezentativnija ili najdominantnija

%8 Jednako tako ostaje neizvjesnost i strah - koji ¢e oblikovati depresivne knjizevne emocijske identitete. 1li
nada - koja ¢e ih usmjeravati antiteti¢noj sretnoj emocijskoj identitetskoj knjizevnoj strukturaciji (vidi hije-
rarhijsku podjelu emocijskih identiteta, fusnota br. 29), §to ¢e vrijeme i knjiZevna pera u bliskoj buduénosti i
pokazati (istaknula J. A.-F.).
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knjizevnoumjetnicka kategorija drustveno-vremenskog razdoblja obiljezenog COVID-
om 19). U eri novog, depresivnog identiteta u globalnoj knjizevnosti, radom se impli-
cira Koronavirus kao novi knjizevni lik, a indikacija je da ¢e korona-knjizevnost, vrlo
vjerojatno, postati dio nove poststrukturalisticke/postmoderne knjizevne paradigme, s
pocetkom u ranim dvadesetima 21. stolje¢a (kada se COVID-19 pojavljuje). Koliko dugo
¢e se u knjizevnoj znanosti zadrzati fenomen korona-knjizevnost, kao mainstream koji
je promisljen ovim ¢lankom, ostaje otvoreno pitanje. Inovativnim povezivanjem (knji-
zevnih) emocija, psihologije, medicine i sociolo$§ko-kulturologkih pitanja svrha je do-
prinijeti, kako poststrukturalisti¢koj istrazivackoj paradigmi knjiZzevnih identiteta, tako
i emocionologiji kao knjiZzevnoj znanosti u razvitku (Peternai Andri¢ 2020), nedovolj-
no istrazenoj. Ovakav emocionoloski nacin pristupa knjizevnom tekstu ne otkrivamo
samo kao mainstream (Brkovi¢ 2015), nego kao buduce plodonosno podrucje knjizevnog
znanstvenog djelovanja, s naglaskom na humanisticki “odgoj” za emocije, pri ¢emu ¢ita-
teljska empatija (“nusproizvod” emocionalne inteligencije, koja je psiholoska kategorija)
ima klju¢nu ulogu. Osim terminoloskih doprinosa, rad bi trebao usmjeriti daljnja istra-
Zivanja na tipologiju i poetoloske uc¢inke knjizevnih emocijskih identiteta u korpusima
drugih knjiZevnica i knjiZzevnika te njegovu funkciju u pojedinim stilskim razdobljima.
Budu¢i da emocije i emocijski identiteti, ovim radom, u knjizevnoznanstvena istraziva-
nja postupno ulaze u znanstvenoistrazivacki emocionologki diskurs kao nova analiticka
kategorija, pretpostavka je da bi ova nova emocijska paradigma mogla izvrsiti izmjenu u
ustroju ili interpretaciji knjizevnih i umjetnickih djela, kroz ovaj - u knjizevnoj znanosti
- prvi put zajedno u jednom radu kombinirani tradicionalni i suvremeni, strukturali-
sticko (semioticki)-emocionoloski metodoloski pristup.
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Izvorni nau¢ni rad UDK: 821.163.4(497.6). 09-1 Stoji¢, M.

Kredimir Bagi¢: Pjesni$tvo Mile Stojic¢a: od lirske
apstrakcije do angaziranog svjedocenja

Kritika je pjesnicki opus Mile Stojic¢a, koji ¢ini dvanaest zbirki, uobicajila dijeliti na
dvije cjeline, a kao razdjelnicu uzimati ratnu kataklizmu koja je devedesetih pogodila
Sarajevo, Bosnu i Hercegovinu i Hrvatsku. Doista promjene u njegovu pjesni$tva ocite
su i duboke. Ti¢u se tematskog repertoara, karaktera lirskog rukopisa, pozicija iz kojih
progovara subjekt, intonacije pjesme i sl. Autor je svoj poetski svijet izgradio na razme-
di pojedinac¢ne biografije i historijske pric¢e. Tematizirajuci vlastito iskustvo i sudbinu,
njegov lirski subjekt skicira iskustvo i sudbinu kolektiva kojemu pripada. On se hvata u
kostac s vje¢nim temama poput Zivota, ljubavi, mira, radosti ili sna. Obi¢no ih obraduje
tako da ih suceli s njihovim suprotnostima - smréu, mrznjom, ratom, tugom, stvar-
no$c¢u. Kreirajuéi nizove opreka, taj pjesnik podcrtava jaz izmedu Zeljenoga i realnoga
stanja svijeta i oblikuje klju¢ne figure svoga pjesni$tva: paradoks i oksimoron. U radu se
opisuju bitna obiljezja Stojiceva pjesnickog rukopisa i njegova evolucija.

Klju¢ne rije¢i: angazman, apostrofa, komunikativnost, metafora, svjedo¢enje, Mile Stoji¢.

Poetry of Mile Stoji¢: From Lyrical Abstraction to Engaged Testimony

Literary criticism used to divide poetic opus of Mile Stoji¢, which consists of twelve
collections, into two parts, while using war cataclysm that hit Sarajevo, Bosnia and
Herzegovina and Croatia in the nineties as a dividing line. Indeed the changes in his
poetry are obvious and profound. They concern the thematic repertoire, the nature of
the lyrical writing, positions from which the subject speaks, intonations of the poem, etc.
The author built his poetic world on the crossroad of an individual biography and a his-
torical tale. By thematizing his own experience and destiny, his lyrical subject sketches
out the experience and destiny of the collective to which he belongs. He tackles eternal
themes such as life, love, peace, joy, or dreams. He usually deals with them in a way to
confront them with their opposites — death, hatred, war, sadness, reality. By creating
series of contrasts, this poet underlines the gap between the desired and the real state
of the world and forms the key figures of his poetry: paradox and oxymoron. The paper
describes the essential characteristics of Stoji¢’s poetic writing and its evolution.

Key words: engagement, apostrophe, communicativeness, metaphor, testimony, Mile Stoji¢.
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Kada bi pjesnistvo Mile Stoji¢a trebalo okarakterizirati jednim obiljeZjem, vjerojatno bih
se odlucio za komunikativnost. Pod tim pojmom razumijevam prijemcivost, pristupac-
nost iskaza, jasno i vjesto formuliranje misli, takvo oblikovanje lirske teme koje brine o
Citatelju, koje mu se otvara, ra¢una na njegove replike, nerijetko ih konstruira i dijalogi-
zira s njima. Bududi da je rije¢ o opusu koji ¢ini dvanaest zbirki nastalih u vise od ¢etiri
desetljeéa, znadajno su se mijenjali karakter i oblici Stoji¢eve lirske komunikativnosti.
Ona je, zapravo, uvijek bila organski izraz poeticke, spoznajne i funkcionalne evolucije
tog pjesnistva.

Ve¢ na pocetku prve zbirke Lijer, jezik prasine (1977), u tekstu “Tajna monoloskog
pjesnistva”, autor promislja prirodu svoga govora. Pritom poseze za znakovitom antite-
zom - na jednoj su strani “jasen, dub, grab” koji imaju srce, kojima korijenje buja, koji
imaju “mlada, zelena slova/ moguce topline” i u kojima spoznajemo “misterij umjetno-
sti”, a na drugoj je strani “telegrafski stup”, bivse drvo, tj. “svr$en ¢in, mrtvo srce” (Stoji¢
2021: 24).! Deklarativni binarizam tog teksta kao da hoce naglasiti vaznost biofilnosti
pjesni¢koga govora, nerazludive povezanosti govornika i prostora.> Kao $to stablo isto-
dobno raste prema gore i prema dolje, grana se i ukorjenjuje, tako se i lirski govor izvija u
zrak i ponire u zemlju ne bi li obuhvatio recivo i nerecivo. Poezija, prema Mili Stoji¢u, sa-
stavni je dio Zivota — njezini ritmovi, emocionalni uzleti i padovi sasma su ljudski. Njega
ne zanima poezija koja bi se distancirala u odnosu na temu, koja bi bila spekulativna
ili artificijelna. Uostalom u spomenutom je tekstu prili¢no jasno konstatirao: “Krasotu
svijeta niste/ Korice herbarija ili tamne Zelje.”

Naznaceno razumijevanje teksta “Tajna monoloskog pjesni$tva” (uz pretpostavku
da je prihvatljivo) ima i svoju kontekstualnu vrijednost. Naime, unato¢ ¢injenici da je
oblikovao kompleksan i zahtjevan lirski idiom (dio kritike ozna¢avao ga je baroknim),
mladi pjesnik nije odustajao od komunikativnosti svojih stihova.® Stojic¢ev lirski prvije-
nac Lijer, jezik prasine (1977), a potom i zbirke Umjetnost tame (1979), Zemna svjetlost

! Stoji¢eve ¢u stihove navoditi prema upravo citiranom izdanju autorovih sabranih pjesama Muze i Erinije.

2 Izraz biofilnost ovdje ozna¢ava ¢ovjekovu ljubav prema Zzivotu, i to zivotu u skladu s prirodom i njezinim
zakonitostima. U prirodi ¢ovjek prepoznaje nacelo evolucije, tj. desecima tisuc¢a godina potvrdivan obrazac
funkcioniranja svijeta. Pojam biofilnost ili biofilija pojavio se u suvremeno doba (prvi ga rabi njemacki psi-
holog E. Fromm) jer su procesi kulturacije toliko uznapredovali da su doveli do slabljenja svijesti o vaznosti
fizickog i emocionalnog kontakta s prirodom. U ideji biofilnosti uporiste je nasla ekologija, ali ta ideja sve vise
prodire i u “urbanizacijske” prakse poput arhitekture ili dizajna (zelena arhitektura i biofilni dizajn osvijeste-
no podsjecaju na simbolicki potencijal iskustva prirode te poti¢u na izravan kontakt s njom).

3 Doduse, pojedini su kriti¢ari Stoji¢ev prvijenac interpretirali kao snazan i uspio pjesnicki prekid s tradi-
cijom. Najeksplicitniji je bio Srba Ignjatovi¢, koji je zbirku Lijer, jezik prasine ¢itao kao $tivo koje pokazuje
da “dijahronijsko iskustvo (kulture, poetske prakse, jezika) mora da bude premaseno, jer se, tek tako, preko
ravni sinhronije, blizimo zasad eksklamativno ‘uklju¢enoj’ budué¢nosti” (1978: 10). U tako postavljenu recep-
cijskom okviru kriti¢ar je “Tajnu monolo$kog pjesni§tva” ¢itao kao pjesmu u kojoj se aktivira “diskurzivno-
teorijska leksika” i u kojoj svjedo¢imo “pokusaju semanticke radikalizacije, koji je analogon sintaktickim
obrtima i prinavljanjima” (1978: 10). Moguce je naravno u pjesmi naci uporista i za takvo njezino razumije-
vanje. Ipak, ¢ini mi se da je rije¢ o hermeneutickom unikatu, jer sama zbirka i ukupni Stoji¢ev lirski procédé
ne pruzaju dovoljno argumenata za tako radikalnu tezu.
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(1984) i Olovni jastuk (1988), kritika u Bosni i Hercegovini bez zadrske je uvrstila u tzv.
postmoderno pjesni$tvo koje se u tamosnjoj “interliterarnoj zajednici” javlja u drugoj
polovici sedamdesetih i uz koje se pridijevaju pojmovi poput hermetizma, palimpsesta,
intelektualizma, ironije i sl.* Hrvatski su, pak, kriti¢ari Stoji¢evu ranu liriku smjestali u
prostor izmedu suceljenih poeti¢kih strategija — semantickog konkretizma i spiritualiz-
ma isti¢uéi njezino izrazno bogatstvo i eruditnost.” Pjesme spomenutih zbirki nerijetko
nude gusto jezi¢no tkanje, u njihovim stihovima pojavljuju se metajezi¢ni i autoreferen-
cijalni iskazi te dosta sintagmi u kojima su spojena razli¢ita iskustvena i osjetilna pod-
rudja. Koliko god te pjesme bile slojevite, strategije izlaganja lirske teme bile su (barem
nacelno) jasne i podupirale su ideju o komunikativnosti.

Mile Stoji¢ je svoj poetski svijet izgradio na razmedi pojedina¢ne biografije i histo-
rijske pric¢e. Tematizirajudi vlastito iskustvo i sudbinu, njegov lirski subjekt skicira isku-
stvo i sudbinu kolektiva kojemu pripada. On se hvata u kostac s vje¢nim temama poput
zivota, ljubavi, mira, radosti ili sna. Obi¢no ih obraduje tako da ih suceli s njihovim su-
protnostima — smréu, mrznjom, ratom, tugom, stvarno$¢u. Kreiraju¢i nizove opreka, taj
pjesnik podcrtava jaz izmedu Zeljenoga i realnoga stanja svijeta i oblikuje klju¢ne figure
svoga pjesni$tva: paradoks i oksimoron. U njegovu opusu relativno se ¢esto pojavljuju
prividno proturje¢ne sintagme, tvrdnje i naslovi poput “olovni jastuk”, “tamni andeli”,
“sanjamo zbilju”, “uzgajali smo vinograde, ali su radali zirom” i sl. U pitanju je pjesnik
koji svijetu neprestano pokusava govoriti istinu, ogoljavati ga, spasavati i harmonizirati,
ali i pjesnik koji je duboko svjestan uzaludnosti tog napora jer put do kona¢ne istine za-
pravo ne postoji. Pjesma je za nj najprije prostor ispovijesti, svjedocenja i price.

Uobicajilo se opus Mile Stoji¢a dijeliti na dvije cjeline, a kao razdjelnicu uzimati rat-
nu kataklizmu koja je devedesetih godina 20. st. pogodila Sarajevo, Bosnu i Hercegovinu
i Hrvatsku. Doista promjene u njegovu pjesnistva ocite su i duboke. Ti¢u se tematskog
repertoara, karaktera lirskog rukopisa, pozicija iz kojih progovara subjekt, intonacije
pjesme i sl. Ipak nisam siguran jesu li te promjene tolike da se dvije pjesnikove dionice
prikazuju kao gotovo posvema razlicite.

4Priru¢nu odrednicu “bosanskohercegovacka interliterarna zajednica” koristi Enver Kazaz kako bi koncep-
tualizirao razvoj knjiZevnosti i smjene poeti¢kih paradigmi u toj zemlji. Kao klju¢ne protagoniste postmoder-
nistickoga pjesni$tva navodi Slobodana Blagojevi¢a, Hamdiju Demirovica i Milu Stoji¢a. Postmodernisticka
je poezija, piSe Kazaz, intelektualisticka, intertekstualno organizirana, a sama pjesma moze se predoc¢iti kao
“polikulturalni tekst koji kulturu vidi intelektualno nomadski, dakle kao naslijede ¢ovjecanstva” (2014), a
Stoji¢eva je tadasnja poezija “hermeti¢na, intelektualisticka poeticka gesta koja oprobava odrzivost liotarov-
ski shva¢enih modernistickih metanaracija, hermenautike smisla, teleologije duha i emancipacije ¢ovje¢an-
stva” (Kazaz 2009: 64).

°To je u pjesnistvu opisano kao uc¢inak “rada u jeziku” i preslagivanja jezi¢nih znakova u cilju da se “iznova
ne optereti konvencijama i sistemima” (Tenzera 1978/2009: 10). Stoji¢ je prikazan kao “umjerena varijanta
mladoliri¢ara koji su ispovijedali ‘vjeru u izrecivost smisla’ nasuprot semanti¢kim konkretistima koji su smi-
sao smatrali kompromitiranim” (Mrkonji¢ 2004/2009: 20), kao “pjesnik svojega zavicajnog krajolika, njegove
radosti i vedrine” (Milanja 2012: 273) i kao “pjevni euforik koji je svoje lijepe stihove jednako punio osobnim
prisje¢anjem, eruditskim natuknicama i metapoetskim biljeskama” (Mrkonji¢ 2004/2009: 20).
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II.

U prve Cetiri zbirke pjesnik problematizira zavicaj, jezik, ljubav, prirodu svijeta i Zivota.
Njegov govor je posredan, spaja udaljeno i preko tih spojeva nastoji doprijeti do intrigant-
nih znacenja. Otpocetka je u Stoji¢evoj poeziji primjetan interes za stvarno i konkretno
(krajolik, dogadaj, osobu), s tim $to ga je tada$nja ideja lirike i strast pisanja nerijetko vo-
dila prema arhetipizaciji lirske teme. Narecenu je arhetipizaciju obi¢no postizao uvode-
njem knjiskih, mitoloskih ili filozofijskih referenci (citatima i aluzijama na biblijski tekst
i anti¢ke epove, spominjanjem Joba, Lazara, Odiseja, Kronosa, pozivanjem na knjizevne
klasike itd.). Njegov je subjekt uopcéavao pojedinac¢ne prizore htijudi se istovremeno pre-
dati trenutku i sinegdoski obuhvatiti vrijeme i ukupnu dogadajnost. Taj se subjekt stalno
vraca zavi¢aju, koji je ¢as glavna tema, a ¢as jedan od motiva u razli¢itim pjesmama. S
vremenom se odnos prema zavic¢aju dogradivao, mijenjao, a s njim i na¢in govora o nje-
mu. Izmedu brojnih, izdvajam ulomke triju pjesama:

Uporno traZiti o starom (o bosonogom

djetinjstvu) rije¢ koja je prava

Srce je strijela zapretana: jurnut

u pustos maste, u pustos zaborava

(“Sentimentalna pjesma o zavicaju”, Stoji¢ 2021: 70)

moj zavicaj je jedna ruka sto mase u sjecanju
dobro konjsko oko, iza - ritmicna slika srpnja
parafraza nekog zaboravljena dogadaja

ptica $to obiljeZava prostor uzaludno masuci
slomljenim krilom, blijeda majcinska vieda, njen sjetni
profil pokraj kiSna prozora u ranu jesen...

(“Zabluda o epistolarnoj ptici”, Stoji¢ 2021: 93)

Zaviéaj - sunce se zaplic¢e u mreZu nikotina

bog sto treperi u zavjesama vec je snen

(Ljubavi, dotice li te na zaboravljenoj postaji?)
Dok konobar izvrée stolice i stavlja ih preko stolova
(“Zavicaj”, Stoji¢ 2021: 118)

U sva tri slu¢aja zavi¢aj je predmet sje¢anja, melankoli¢nog prizivanja ili refleksije,
tj. za lirski subjekt on je odsutan, “izgubljen”. Razlikuju se, medutim, nacini tematiza-
cije tog manjka — u prvom ulomku traga se za iskonskim djetinjim osje¢ajem zavicaja
sentimentalnim jezikom koji se oslanja na ustaljene izraze (bosonogo djetinjstvo, strijela
zapretana); drugi je ulomak sav sazdan od slika i prizora koji deskribiraju ideju zavi¢aja
i melankoli¢no osvjes¢uju da je rije¢ o ne¢emu $to se vise ne moze dohvatiti (vide puta
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spominjani poucak o “protjecanju heraklitske vode”, koji podcrtava jedinstvenost sva-
kog iskustva, itekako je primjenjiv na te stihove); u trecem ulomku zavicaj je jo§ samo
rije¢ kojoj subjekt relativizira sadrzaj i kojom autarki¢no oznacava prizore koji upucuju
na njegov trenuta¢ni poloZaj i raspolozenje (mreza nikotina, konobar izvrée stolice).

Stil rane Stojiceve poezije ponajvise obiljezavaju sklonost metafori, potraga za vlasti-
tim lirskim oblikom i razgovorni ritam. Metafora je toliko Cesta da bi se moglo govoriti
o metaforickom kodu kao podlozi komunikacije s tom poezijom. Metafori¢ni su ve¢ na-
slovi knjiga. Zastanimo samo kod naslova prve zbirke - Lijer, jezik prasine. U pitanju je
klasi¢an primjer metafore in praesentia jer su u njemu prisutni i predmet metaforizacije
(lijer) 1 njegovo metaforicko ime (jezik prasine). Metafora je zadnji stupanj naslovnoga
kodiranja te knjige. Autor, naime, izvjesno ra¢una na razgranatu simboliku lijera (lji-
ljana), koji je medu inim simbol erotike, ¢ednosti, ali i francuskih kraljeva i, dakako,
bosanske drzavnosti. Jednako tako ni rije¢ prasina ne rabi se u Stoji¢evim stihovima u
leksi¢kom znacenju (Cestice nastale mrvljenjem krutih stvari), nego se uz nju prigodno
aktivira semantika tegobne i varave povijesti, prolaznosti, propadanja, neuspjeha, frag-
mentarnosti iskustva i s..5

U potrazi za vlastitim glasom i metrickim okvirom u kojemu ¢e se taj glas najbolje
¢uti, Mile Stoji¢ je u zbirci Lijer, jezik prasine izgradio priru¢ni obrazac pjesme u koji se
uobli¢uje vedina tekstova. Cine ga tri katrena, stihovi su uglavnom slobodni, a poetsku
sintaksu karakteriziraju ¢esta opkoracenja. Vazno je napomenuti da su stihovi priblizno
jednake duzine (obi¢no sadrze izmedu 12 i 16 slogova) pa pjesma graficki moze podsje-
titi na pjesmu vezanoga stiha (u $to se gdjegdje i pretvori, posebice kada se pojavi i rima).
Osim toga te se stihove moze promatrati i kao stoji¢evsku inacicu heksametra pisanog
‘barbarskim’ jezikom. U tom se opusu vi$e puta spominju heksametri (npr. “Heksametri
u mojoj zemlji odzvanjahu stidljivo” - Stoji¢ 2021: 151), §to je samo jedan od oblika re-
feriranja na anticke tekstove i autore. Svrha autorove okrenutosti antici spomenuta je
arhetipizacija iskustva, naglasavanje spoznaje da se pjesnici u svim vremenima ravnaju
prema sliénim principima, da imaju gotovo iste moralne imperative, da obradom sli¢nih
motiva i tema nastoje demonstrirati majstorstvo, izraziti cikli¢cko poimanje povijesti, na-
glasiti stalno (premda nedoslovno) ponavljanje prizora, sudbina i dogadaja.

Ritam stiha Mile Stoji¢a zasniva se na ritmu govornoga jezika. Pjesnik ga povre-
meno disciplinira u podjednako duge sintakti¢ke cjeline, zaigrava ponavljanjima ili
sintakti¢kim paralelizmima, oteZzava nizanjem kompleksnih sintagmi. Ipak razgovor-
na impostacija tog stiha (djelomice ruralna) ne uzmice pred artistickim i artificijelnim
intervencijama. Premda dijalogizira s tekstovima Homera, Mandeljstama, T. Woolfa,
Shelleya, Shakespearea, Dantea, Ujevica, A. B. Simica ili Miljkoviéa, ¢ini se da je govorna

6 R. Risojevi¢, jedan od recenzenata knjige, isti¢e upravo vaznost motiva pepela, odnosno prasine za razu-
mijevanje te zbirke: “Ovaj Stoji¢ev pepeo, koji je u nekim pjesmama prah (prasina), jeste pepeo duhovnih
¢ovjekovih proizvoda, jednako kao $to je to prasina djetinjstva, koja se lijepi za lice, ulazi u usta, predstavlja
sveprisutni etar djetinjstva. Stvari u pjesnikovoj dusi imaju neki smisao samo ako se posmatraju ‘dubokim
oc¢ima djetinjstva’, iskustvom $to se sti¢e propustajuci zivot izmedu prstiju, probajuéi u ustima kao vino $to
se proba. Taj profiltrirani zivot slaze se u pjesme, kao gonetanje trenutnih melanholi¢nih uzleta u nepoznato,
koje ¢e ipak ostati, po pjesnikovom tragi¢nom osje¢anju, inferiorno stvarnom zivotu” (Risojevi¢ 1980: 293).
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recenica upori$te Stojiceve lirske fraze. U pocetnim ju je zbirkama oneobi¢avao, kamu-
flirao metajezi¢nim iluminacijama, ve¢ spominjanim smjelim i brojnim metaforama,
ali (raz)govornost i njoj prirodena svojstva gnomic¢nost i jasnoca stalno su izbijali u prvi
plan. Ritam Stojiceve poezije kao da egzemplificira prvobitnu ¢istotu i jednostavnost
obi¢nog zivota za kojom ¢ezne njegov subjekt.

Kako je vrijeme odmicalo, Stoji¢eve pjesme postajale su slobodnije, narativnije, po-
etska metajezi¢nost se povla¢i u drugi plan, subjekt pocinje govoriti izravnije, bavi se
efemernim situacijama nalaze¢i povoda i umijec¢a da ih izdigne na razinu prvorazred-
nih tema. Imaginacijska i retoricka dualnost njegova pisanja sve radikalnije zdruzuje
neposredno iskustvo i birane spisateljske (uopce umjetnicke) prakse, §to pjesnik i sam
osvjestava:

Koliko god misli navirale vrtovima Valéryja
ili Holderlina

moja recenica uvijek odise kisnim sumrakom
mirisom nagorjela Zita

zvukom neuslisane molitve

(“Recenice”, Stoji¢ 2021: 175)

III.

Iako je kritika uobicajila ostro dijeliti Stoji¢evo predratno i poslijeratno pjesnistvo, prvo
nazivati postmodernim a drugo poeti¢ki otvorenim, ima medu tim dionicama - uza
sve razlike - i dodirnih to¢aka. One se manje ti¢u motivskotematskog repertoara, a vise
pozicije subjekta, njegovih interesa i emocija koje pokrec¢u njegov govor i koje su u pod-
lozi diskurzivne intonacije teksta. U prve Cetiri zbirke Stojicev lirski subjekt nerijetko
tematizira osje¢aj nesklada i ugrozenosti, razvija slike i poetske storije koje su posljedica
dubinskog nemira izazvanog gubitkom mladenackih iluzija i otkrivanjem lazne slike
svijeta. Njegov govor Cesto sjence sjeta, melankolija pa iironija. U zbirci Olovni jastuk sve
je izrazeniji kriti¢ki potencijal poetskoga iskaza i angazirano tumacenje recentne zbilje.
Sama naslovna sintagma asocira na traumati¢an susret proslosti i sadas$njosti, radosti i
sjete, prisutnih i odsutnih, Zivota i smrti.

Stoji¢ u toj zbirci objavljuje “Pismo Maksu Levenfeldu”, pjesmu kojoj ¢e vrijeme pri-
skrbiti snagu i neslu¢eni znacenjski potencijal. Radi se o pjesnikovoj replici na poznati
Andricev tekst “Pismo iz 1920.” u kojemu sarajevski Zidov, lije¢nik Maks Levenfeld —
napustajuci grad - pise prijatelju kako zauvijek napusta Bosnu, koja je divna zemlja, ali
i zemlja dubinske mrznje i straha. Stoji¢ uzvra¢a Andri¢evu liku tako $to univerzalizira
njegov lokalni uvid, i to upravo iz Sarajeva. To ¢ini tako §to povezuje anti¢ko i svoje doba
punedi pjesmu evidencijom koja suprotstavlja razli¢ite svjetove i epohe. U svega osa-
mnaest stihova pjesnik je za svjedoka prizvao Ksenofana, spomenuo heksametre, harfu i
barbarski arhipelag, heladski nauk, urede, urednistva, vrtlog mrznje itd.
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Pisuci o Olovnom jastuku H. Kapidzi¢-Osmanagi¢ ustvrduje da pjesnik u toj zbir-
ci pjeva “svoju prevarenost zivotom” koja ga odvodi “na rub nekog moguceg buduceg
angazovanja” (Kapidzi¢-Osmanagi¢ 1991/1999: 407) dodajuci da “[i]spitujuci ideologi-
ju u najsirem smislu, religiju, pjesnik upire prst u civilizaciju, kulturu, njihove mitove”
(Kapidzi¢-Osmanagi¢ 1991/1999: 408). Usporedujuci Olovni jastuk s prethodnim trima
zbirkama, autorica ustvrduje:

Pjesnik, medutim, ne mijenja lako, a mozda i nikada, vlastito unutarnje osjecanje
svijeta, pjesnicki uklon, pa ni nacine pjevanja u njihovom najsirem smislu. Pogled se
moZe ukositi, spoznaje do kojih on dopire prosiriti, plima opstenja sa svijetom zgu-
snuti. No, nesto bitno prepoznatljivo i isto opstaje. Takav je i osnovni utisak i ¢itaoca
Olovnog jastuka. (Kapidzi¢-Osmanagi¢ 1991/1999: 407)

Posve bih se slozio s navedenom ocjenom, $tovi$e kazao bih da ju u prili¢noj mjeri
potvrduje i Stojicevo budude pisanje, tj. karakteristike njegova pjevanja u osam zbirki
koje ¢e uslijediti od pocetka devedesetih naovamo.

Od zbirke Libreto za sviralu i strojnicu (1994) ratna i poratna zbilja nezaustavlji-
vo prodire u poeziju Mile Stoji¢a. U njoj i u sljede¢ih sedam zbirki (Prognane elegije,
1996; Madarsko more, 1999; Veclera bez politike, 2005; Medu zavadenim narodima, 2009;
Dunia (eolske prozodije), 2011; Ovo Sto nas je ostalo, 2014; Himna poraZenih 2018) au-
tor ¢itatelju nudi prispodobe o ubijanju, smrti, zlo¢inu, razaranju, egzilu, poeziji. Govor
lirskog subjekta obiljezavaju izrazita afektivnost, komentatorska logika i povremeno
gotovo poslovi¢na formulai¢nost. Osnovni ton te poezije krece se izmedu elegi¢nosti i
protesta, s iskliznu¢ima prema humoru, ironiji i sarkazmu. Tu bih dionicu Stoji¢eva pi-
sanja priru¢no nazvao poezijom angaziranog svjedoc¢enja.

Ve¢ u naslovu Libreto za sviralu i strojnicu nailazimo na karakteristi¢énu verbalnu
piruetu. Naslov ¢ine tri punoznacdne rijeci, tri imenice. Odnosi u koje su dovedene po-
sredno upuduju na znacajke ukori¢enih pjesama. Imenica libreto pseudozanrovska je
oznaka kojom autor zbirku pjesama predstavlja kao potencijalni tekst za kakvu operu ili
operetu, a imenice svirala i strojnica gestualno su predocene kao instrumenti kojima bi
se to djelo trebalo glazbeno uprizoriti. Sarkasti¢na antiteza izmedu jednostavnog puckog
puhackog glazbala i puske odmah upucuje na nemoguéi pjev, na tragi¢nu melodiju koju
Stoji¢evi stihovi jedino mogu proizvesti.

Iv.

O ¢emu svjedodi ta poezija? I kako je angazirana?

Subjekt Mile Stoji¢a dozivljava i duboko prozivljava rat, razaranje svoga grada i do-
movine. On postaje empati¢ni kronic¢ar propadanja, nestajanja jednog svijeta i destruk-
cije kolektiva. O neshvatljivim razmjerima tragedije svjedo¢i metodom vlastite koze.
Zatje¢emo ga u trenucima sje¢anja i komemoracije, pred sru$enim zgradama i spaljenim
tekstovima, ispred televizora ili s novinama u rukama, u krémama, u inozemnim grado-
vima, na knjizevnim vecerima...
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On govori o vojskama koje marsiraju, o svjetskim i bratoubila¢kim ratovima, o krvi
koja neprestance natapa zemlju, o utvarama, rafalima, psima rata; on govori o koru-
gvama, zastavama i barjacima naglasavajuci da je njegova “zastava bijela/ ¢ista poput
djevojacke kosulje, poput svete hostije” (Stoji¢ 2021: 217); on govori o stoljetnom dubu, o
nimfama pod kro$njama, péelama i svilenim bubama, o Tihaljini, gori koja jo§ nije izgu-
bila list, o tijelu s mirisom metvice i smilja, o vilinskoj kosi, Junoninu peharu; on govori
o diktatorima i njihovim kéerima, o bolesti i malodu$nosti, bosanskim i hrvatskim pis-
cima, o piscima uopce; on govori o umjetnosti, povijesti, politici, ali iz vizure izbjeglice...

O ¢emu god i gdje god govorio, on svjedoci o razmjerima tragedije koja je pogodila
njega i “njegove”. Ta je poezija puna emocija, puna znanih i neznanih likova, puna Zena,
prijatelja, umjetnika, sudbina, toponima. U njoj se prigodno prepric¢avaju mitoloske sto-
rije i aktualiziraju novinske pripovijesti, iznose na vidjelo zabaceni podaci iz biografija
slavnih i sl. Lirski subjekt aludira na biblijske naracije, psalme ili molitve, citira ih, pa-
rafrazira, osuvremenjuje ili polemizira s njima. Ukratko Stoji¢ oblikuje figuru subjekta
humanista i patnika, koji u ime svog svjetonazora progovara o opa¢inama svijeta, koji
progovara kao “pjesnik porazene zemlje/ potonula zavi¢aja” (2021: 520). Ta gesta klasi¢-
na je pjesnicka gesta. U druk¢ijim kontekstima za njom su posezali autori poput Ujevica
ili Mihali¢a, Rilkea ili Celana.

Jezik te poezije posve je izravan, a dijagnoze stanja drasti¢no jasne i apodikti¢no
izre¢ene. Komunikativnost vi$e nije znacajka koju treba isticati ili interpretirati, nego
samorazumljivo upori$te poetike svjedocenja. Pjesnik sve vise odustaje od figuracije i
ambivalentnih retorickih postupaka, govori u ime obi¢nog ¢ovjeka, dize glas protiv zla,
lazi i nemorala. Izrazno ogoljavanje lirskoga govora upucuje na dramati¢nost subjektove
pozicije, na bolnu zelju da se u neljudskom svijetu pokaze ljudskost, da se medu bezo-
sje¢ajnima pojavi trag osjecajnosti, da se laz svijeta prokaze ili bar glasno vikne. Poetski
angazman Mile Stoji¢a ne smjera promjeni stanja, jer to je izvan njegovih modi, nego
oglasavanju prirode tog stanja, glasnoj polemici s vremenom i dogadajima. Njegovi sta-
vovi relativno se ¢esto zgus$njavaju u prigodne mudrosne poruke, koje bi se moglo zvati
poetskim gnomama. One funkcioniraju kao uporista njegove lirske filozofije i ideologije,
nude klju¢eve smisla pojedina¢noga teksta, u njima se ocituje karakter njegova svjedoce-
nja i njegova bunta. Izdvajam ih tek nekolicinu:

Ratovi se vode da bi

kasnije dosli Japanci i skljocali svojim
minijaturnim kamerama?
(“Belvedere”, Stoji¢ 2021: 192)

Himna nase zemlje je urlik vuka s planine
(“Zemlja”, Stoji¢ 2021: 217)

Vjecni su samo proleteri. I fasisti.
I bezbrojni spomenici oslobodenja.
(“Na Schwarzenbergovu trgu”, Stoji¢ 2021: 445)
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O ratu bolje pri¢aju mrtvi no preZivjeli
(“Prasina”, Stoji¢ 2021: 463)

Kunu se u tri razlicita boga
Davao im je isti.
(“Ljubavi moja 7, Stoji¢ 2021: 513)

Nase su pjesme poruke u bocama
(“Ovo $to nas je ostalo”, Stoji¢ 2021: 656)

Smak svijeta dogada se svakoga dana, svake veceri i jutra
(“Zabiljeska o kraju svijeta”, Stoji¢ 2021: 729)

Pjesme u kojima poseze za takvim i sli¢cnim rje$enjima usporedive su s onim $to
je ¢inio Boris Maruna. To su pjesme koje rese krajnja izravnost i nesputana afektivnost
subjekta, koje variraju izmedu bijesa i humora na vlastiti ra¢un, koje vrludaju izmedu
njeznosti i psovke. Ipak Stoji¢ nije toliko radikalan koliko zna biti Maruna, ali je ba$ po-
put njega u svakom trenutku spreman ogoliti misao do kraja i biti bolno iskren.”

V.

Mile Stoji¢ rado, umjesno i ¢esto koristi staru pjesnicku tehniku uspostavljanja komu-
nikacije s odsutnim, mrtvim i dalekim osobama, nadnaravnim bi¢ima, apstrakcijama,
prirodnim pojavama i sl. Njegov se subjekt obrac¢a antickim piscima i likovima, Bogu,
Ingeborg Bachmann i Paulu Celanu, Wistawi Szymborskoj, Juri Kastelanu, Hrvatskoj,
Bosni i Hercegovini, vjetru, ruzi, zelenoj lipi, javoru, gori. On, zapravo, pokusava ani-
mirati povijesne slojeve, ideologije, ikone i pjesnike, ostvariti figurativnu bliskost s onim
§to je udaljeno i nedohvatno kako bi bolje razumio svoj polozaj, ljude oko sebe, njihove
poteze i rije¢i. Stoji¢eve apostrofe tlo su na kojemu ni¢u zahvalnost, znanje, patetika i
melankolija. Zaziv Hrvatske otvara stihovima:

Ono $to si mi darovala, Hrvatska

Jesu tvoje knjige. Stihovi tvojih pjesnika
Spisi Hektorovica, Ujevica, Marune
Gudelja, Simica, Kastelana

7 Usporedba nije slu¢ajna. Stoji¢ se u vide navrata referira na Marunu i njegovo pisanje i posveéuje mu pjesme.
U tekstu “Pas, san” ¢ak uprizoruje razgovor s hrvatskim pjesnikom, koji mu porucuje: “Nostalgiju je izmislila
nasa samoca, Stoji¢u, nasa/ nesre¢a/ A gusta ljubav za domom $to se cijedi iz stihova/ poput meda/ Upamti,
samo je strah da se ne umre” (2021: 398). Tom konstruiranom replikom Mile Stoji¢ iznova osvje$¢uje klju¢ne
rije¢i svojega pjesnistva (nostalgija, samoca, nesreca). Oslovljavanje Marune djeluje blagotvorno jer u njego-
vima naporima i rije¢ima prepoznaje i smisao vlastite potrage bez cilja i odjeke svojih rijec¢i. Boris Maruna je
Cest sugovornik Mile Stojica, i kad ga spominje i kad ga ne spominje.
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Divovska enciklopedija tuge.
(“Ono $to si mi darovala, Hrvatska”, Stoji¢ 2021: 685)

Jedna od dramati¢nijih i angaziranijih apostrofa pojavljuje se u pjesmi “Dobro ju-
tro”. Stojicev se subjekt obrac¢a Bosni i Hercegovini. U stihovima se susre¢u ljubav i o¢aj,
himni¢ni i sarkasti¢ni ton, poezija priprema prostor golom angazmanu, iskazu ¢ije su
glavne karakteristike eti¢nost i dubinski patriotizam. Pjesma “Dobro jutro” stoZerna je
pjesma ciklusa Republika Ili u zbirci Ovo $to nas je ostalo, ciklusa kojega se tematski
prostor oblikuje, kako naznacuje autor, “izmedu genocida i sapunice”. U prvom planu je
Bosna, njezina tragi¢na nedavna proslost i rane koje su svakim danom dublje. Obracaju¢i
joj se, pjesnik komentira licemjerstvo svijeta koji $alje holivudske zvijezde u tu zemlju, a
one, pak, o njezinoj tragediji snimaju filmove sa sretnim zavrsetkom.

Najposlije u poduljem tekstu “Dogodit ¢e se kraj Evropske unije” Stoji¢ poput kakva
nihilista ironi¢no pobraja katastrofi¢ne i nemoguce dogadaje koji ¢e u buduénosti snaci
Europu i svrditi s ovim svijetom (raspast ¢e se EU, Slovenija ¢e bankrotirati, pedofili ¢e
upravljati dje¢jim vrti¢ima, otkrit ¢e se nafta u Hercegovini, uskrsnut ¢e Bin Laden itd.).
Pjesma nalikuje nakupini antiparola, u njoj se na drasti¢an nacin ocituje osje¢aj nemodi
Stoji¢eva subjekta i njegov pesimizam.®

Cini se da je na trenutke poezija ustuknula pred tim osje¢ajem nemodi, a lirski govor
prepustio mjesto afektivnom i angaziranom pobrajanju nevolja. Izmedu poezije i angaz-
mana postoje dodirne tocke, ali i te§ko premostive razlike. O poeziji najée$¢e mislimo
kao o govoru koji se ne moze privesti ocitosti, ¢iji smisao presudno ovisi o tome tko ga,
kada i kako ¢ita. Udio lebdece misli, sna ili uobrazilje nezamjenjiva je sastavnica poezije.
Uz angaZzirani govor naj¢esce, pak vezujemo ocitost, jasnu namjeru i nedvosmislene izja-
ve. [zravno angazirana poezija obi¢no odustaje od lirske zagonetnosti i nejasnoce te smo
suoceni s iskazima u kojima etika pocesto zamjenjuje estetiku. Stoji¢eve eksplicitno an-
gazirane pjesme najce$ce su pacifisticne i moralisticke, retori¢ne i ritmi¢ne, pune nata-
lozene gor¢ine i politi¢ke korektnosti. Njihov se diskurz priblizava kriti¢ki intoniranom
zurnalizmu. Citatelj ¢e nedvojeno pristati uz njihove poruke, ali pitanje je hoce li mu
te pjesme pruziti avanturu koja pretpostavlja slast domigljanja, nagadanje i groznic¢ava
vra¢anja na pocetak teksta. Jedna od uspjelijih takvih pjesama je “Republika I1i”. Ona se
zasniva na opisu Bosne i Hercegovine kao zemlje koja je potpuno rascijepljena, koju nje-
zini zitelji posve razli¢ito doZivljavaju te koja svako svoje obiljezje istodobno emfati¢no
slavi i strasno nijece. Stoji¢ je tekst izgradio na nizu antiteza:

Bila je ili nije bila

Jos od srednjeg vijeka ili Titina vakta

Drzava ili protektorat

A onda je nastupila agresija ili gradanski rat.

8Vige o poetickim i retorickim obiljezjima zbirke Ovo $to nas je ostalo vidi u: Bagi¢ 2014: 13.
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Ljudi su se u njoj voljeli ili mrzili
Ovdje je mrznja endemska ili akademska
Multikulturalni sklad ili zona konflikta
Osvojili su je Turci ili oslobodili
Anektirali su je Austrijanci ili porobili

Njen sin pucao je u dobrog cara ili tiranina
Pa ga sad drze za heroja ili ubojicu
Stanovnici joj rodenjem govore tri jezika, a
Sedamnaest posto ne zna abecedu

Ili azbuku. Moreova Utopija ili

Atlantida Szymborske. |[...]

(Stoji¢ 2021: 704)

Nasuprot angaziranom Stoji¢u koji protestira, koji je eksplicitan, cini¢an i bijesan,
stoji Stoji¢ koji je posve neborben, ranjiv i deziluzioniran. Kao svojevrsni pandan stiho-
vanim polemi¢nim i politi¢nim iskazima stoje tekstovi u kojima se Stoji¢ vraca u povi-
jest prostora, ljusti sloj po sloj i arheologki ozivljuje Helenu, Parisa, Ahileja, Nausikaju,
Zeusa, opjevava ih i povezuje s potonjim stanovnicima istih meridijana - od Narone
stize do Metkovi¢a, Runovica, Stoca i Vrgorca, jezik Daorsa supostavlja pjevusenju The
Doorsa itd. Kao na kakvu nesvakida$njem karnevalu spretno spaja lica, maske, jela, ra-
tove, smrti, uzitke i tekstove. U tim i sliénim pjesmama on iznova dostiZze puninu svoga
lirskog glasa ostavljajudi ¢itatelju dovoljno prostora da dise, da se domislja i imaginira
nad proc¢itanim. Intonacija takvih tekstova izrazito je melankoli¢na i elegi¢na. Ipak i oni
Milu Stoji¢a predstavljaju kao raspri¢anog pjesnika snaznih gesta i globalnih poruka.’

U zbirci Dunia (eolske prozodije) pjesnik se vraca staroj ljubavi — antici, razdoblju
koje nedvojbeno smatra kolijevkom civilizacije, nikad dosegnutim uzorom misljenja,
znanosti i umjetnosti. Kako to obi¢no biva u Stoji¢a, naslov je kriptiran — on priziva
Duniu, kraljicu vjetra i boZicu nemirnih godina, ali i Eola, mitoloskog boga koji je vje-
trove drzao pod klju¢em i pustao ih kada mu se prohtije. Podnaslovom eolske prozodije
pjesnik, pak, potice ¢itatelja da istrazi moguce veze izmedu ukoric¢enih tekstova i sadrza-
ja pojmova eolski stih i prozodija. Eolski stih je, podsje¢am, stih u kojemu se izmjenjuju
daktilski i trohejski ritam, tj. stih koji ujedinjuje elemente poezije (u daktilskom) i proze
(u trohejskom dijelu), a pojmom prozodija najprije se oznacavala “pjesma pjevana uz
instrumentalnu pratnju, mijenjanje naglaska u pjevanju ili govoru” (Skiljan 2003: 252).1°
Visestrukim zazivanjem antike Stoji¢ univerzalizira svoje svjedocenje, nudi mu snazan

° Kriti¢ari su primjerice povodom Prognanih elegija ustvrdili da je Stoji¢ “krajnje ozbiljan i tragicki izri¢it”
pjesnik (Maroevi¢ 1998: 321) te da mu je unato¢ tome $to “znade jako dobro ugoditi harfu za elegijske tonove
[...] najbliza forma zapravo trubadurski sirventes, politicki angazirani, srdito-ironi¢ni pjev kojim $iba zla
vremena, njegove poroke i njihove aktere” (Mrkonji¢ 2004/2009: XX).

10 Danas se pojam prozodija koristi kao sinonim za versifikaciju, ali i kao naziv za “u¢enje o metri¢ko-ritmic¢-
koj ulozi nefonemskih (prozodijskih) faktora” — akcenta, intonacije, kvantitete, tempa, pauze, granica rijeci
(Ruzi¢ 2008: 148). Iako nisu u prvom planu, i ta su znacenja u igri kada je rije¢ o podnaslovu eolske prozodije.
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hermeneuticki okvir, otvara prostor varijacijama na anticke teme, ritmove i versifikacij-
ske obrasce ($to je ¢inio u ¢itavom opusu), nalazi najbolje moguce ‘obrazloZenje’ svoje
sklonosti naglom mijenjanju ritma, spajanju poetskih i proznih elemenata, ali i potpuno
oprec¢nih raspoloZenja lirskoga subjekta.

VI

Poetski diskurz Mile Stojica u odnosu na rane zbirke izrazno i oblikovno evoluira. Uz
uobicajene postupke i izri¢ajne forme, sve ga radikalnije naplavljuju elementi pripovjed-
noga, razgovornoga, dnevnickoga, Zurnalistickoga diskurza. Pjesnic¢kost (p)ostaje Zu-
deno uporiste govora, njegova deklarativna oznaka, iskazivacki okvir koji subjekt rabi
gotovo po navici pridaju¢i stihovnu formu svemu §to ga zaokuplja i §to je u stanju zapisa-
ti. Dobar primjer takve “lirizacije” iskaza pocetak je pjesme “Crnci™

Svi oni kojima se istinski divim su
Crnci (neologizam Afroamerikanci jos
Nisam usvojio, jer je neprecizan i
Licemjerno korektan).

(Stoji¢ 2021: 752)

Nije se bogohulno pitati je li to jo§ uvijek poezija. Bili netko, da je ta Cetiri stiha zate-
kao recimo u novinama, graficki prelomljena kao dvije izjavne recenice, uopée pomislio
da bi to mogao biti pocetak pjesme? Suoceni smo s iskazom koji je referencijalan, koji
¢ine tvrdnja i pseudofiloloska kriticka napomena, iskazom u kojemu izostaju formalni
signali poeti¢nosti (rima, ritam, figurativost, jezi¢na kreacija i sl.). Iza takvog pocetka
ocekuje se nastavak koji ¢e pojasniti i/ili oprimjeriti izneseni stav. Stoji¢ to i ¢ini - pjesma
“Crnci” funkcionira kao mozaik koji prikuplja korespondentne izjave, slike i prizore.
Naslov je iskazivacki okvir, a sam tekst nakupina biografskih glosa o biranim pripadni-
cima crne rase — Nelsonu Mandeli, krojacici iz Montgomeryja, Martinu Lutheru Kingu,
Muhamedu Aljju i Billie Holiday. Svakome je dodijeljena strofa i status argumenta uvod-
ne tvrdnje. Rije¢ je, dakako, o politi¢noj pjesmi, s tim da su uporista Stojiceve lirske po-
liti¢nosti individualna perspektiva, nedvosmisleno iskazivanje postovanja i zauzimanje
za one koji trpe ili su trpjeli nepravde.

Zurnalisti¢nost je obiljezje koje na razli¢ite nacine ulazi u Stoji¢evu poeziju an-
gaziranog svjedocenja. Zurnalizirani mogu biti jezik, tema, nacin izlaganja ili poruka
pjesme. U vise navrata autor tekstualizira sdm ¢in listanja novina zapisujuéi nasumce
naslove ili informacije. Takva je pjesma “Piron ¢ita novine™

Prognoza kaze: Sutra Ce biti
Suncan dan. Prestat Ce oluje,
Kisa i grmljavina

A moZda i nece.
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Sharon Stone

Na pragu Sezdesetih
Izgleda seksi kao u filmu
Basic Instinct. A krije
Staracke ruke.

U Bosni i Hercegovini

Na povrsini od 51.129
Kilometara ¢etvornih

Zivi 3.531.159 stanovnika
Koji ¢e se klati do istrebljenja.
A mozda i nece.

Naslov: Jo$ nismo dotakli dno.
Ali nema dna. I¢i Ce se do kraja
Do potpunog, kaze Benjamin,
Unistenja.

A moZda i nece.
(Stoji¢ 2021: 784)

Zurnalisti¢nost je ovdje trostruka — ¢itanje novina je tema teksta, njihovo listanje
pretpostavljivo kompozicijsko nacelo, k tome i govorni je idiom vidno zurnaliziran.
Autorove su intervencije komentatorskoga tipa i svrha im je upozoriti na to da je ¢itac
iskusan, tj. da je u odnosu na ¢itano distanciran i ironi¢an. “Poeti¢nost” teksta najvise se
temelji na refrenskom ponavljanju protagonistova komentara A mozda i nece.!!

Kako se mijenjaju raspolozenja, fiksacije i interesi Stoji¢eva lirskoga subjekta, tako
se i njegov govor priblizava ili preplece s razli¢itim oblicima iskaza. Njegova pjesma zgo-
dimice slijedi kompoziciju, ritam i retoriku usmene pjesme, krunice, molitve, zapisa sa
stecka, kletve, tuzbalice, jadikovke, bajke, epistole, dijaloske replike itd. U svim tim slu-
¢ajevima pjesnik se koristi poznatim oblicima da bi svoj govor ucinio prijem¢ivijim i da
bi — punedi prizvani oblik neo¢ekivanim sadrzajem — umnozio nacine svjedocenja.

1O bliskoj vezi novinarskog i pjesnickog diskurza u Stojicevu slu¢aju pisao je i Ivan Lovrenovi¢, ali iz obrnute
perspektive. Komentiraju¢i Stoji¢eve novinske tekstove, prikupljene u knjizi Rije¢i na prozoru, Lovrenovi¢
je inzistirao da je u pitanju ingeniozni novinsko-knjizevni hibrid, da se u naseg autora “paralelno sa svoje-
vrsnim dehermetiziranjem u poeziji, javila i potreba za ‘poetiziranjem’ ili poetskim esejiziranjem novinskoga
zanra” (Lovrenovi¢ 1999: 210).
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VIIL

Subjekt kasnih Stoji¢evih zbirki ¢esto se osvrée unatrag, kao da se oprasta sa stvarima,
dogadajima i ljudima, kao da u prozivljenom i napisanom nastoji na¢i uporista svome
govoru i trajanju. U uvodnoj pjesmi “Curriculum” zbirke Ovo $to nas je ostalo on pri-
bire svoj zivotni put. Predstavlja se kao “pjesnik iz lokalnog putnickog vlaka Sarajevo -
Plo¢e”, “pjesnik iz siroma$nog naroda”, provincijalac loeg obrazovanja koji “ponjimaju
po ruski,/ njemacki nekako, francuski nikako”; on ne pise sonete jer se oko njega nikad
nista nije rimovalo, odijeva se na buvljacima, pusi jeftin duhan, blize su mu KrleZine so-
cijalne teme nego spleen u evropskoj poeziji, duboko je “religiozan ¢ovjek koji ne vjeruje
u Boga”, svijet ne dozivljava kao vrt za uzivanje nego kao brodolom itd. U tom verbalnom
iscrtavanju autoportreta Stoji¢ev subjekt na stanovit nacin sakralizira svoje autsajder-
stvo posredno mu pripisujuéi obiljeZja autenti¢nosti, iskrenosti i dakako humaniteta.
Zamjetno je da slika koju oblikuje dobrim dijelom nice iz razlike. Na jednoj je strani
dakle pjesnik i njegova “zemlja koja se raspada”, dok su na drugoj strani kolege koji pisu
sonete, dvorac grofice Thurn und Taxis, gospoda koja navracaju u hotel Waldorf Astoria,
profesori koji su doktorirali na temi spleena u europskoj poeziji, zagovornici postmoder-
ne, teoretic¢ari praznine i sl. Dapace, Stojic¢ev subjekt u “Curriculumu” postavlja pitanje
o stvarnom karakteru i mogu¢nostima govora o poeziji. On naime tvrdi da nesto poput
lirskog subjekta zapravo i ne postoji:

Nikad nisam tumacio o lirskom subjektu, jer nisam
Toliko pametan da objasnjavam sebe.
(Stoji¢ 2021: 18)

Ako se navedena lirska tvrdnja shvati doslovno, Stoji¢ev pjesnik ili pjesnik Stoji¢
sebe smjesta na jednu, a ¢itatelja sklona neizvjesnoj pustolovini interpretacije na drugu
obalu. Stovise, pjesnik pritom ispisuje sim Zivot, a tuma& ga namjerno presucuje ustraja-
vajudi na govoru o subjektu, identitetu i stvarima koje su od pjesnika i njegova Zivota vid-
no udaljene. Nisam, naravno, u ku$nji da Stoji¢a shvatim doslovno. Navedeni su stihovi
gestualni, nije im funkcija zanijekati postojanje subjekta nego naglasiti prozivljenost
napisanoga. Uostalom, kada bi pjesnik i mogao napisati svoju autobiografiju, ¢itatelja
poezije magneti¢no bi privukli upravo oni dijelovi koje bi mogao aktualizirati u svome
iskustvu i s kojima bi se mogao otisnuti na oniri¢ko putovanje. Sto god kazao Mile Stoji¢,
u njegovim stihovima vise je lirskoga subjekta nego Mile Stoji¢a.!? On je pisuéi iz prvog
lica jednine prikazao Zivot i snove, iskustvo i usud, poraz i gubljenje zavi¢aja jednog na-
rastaja, jednog grada, jedne epohe. Sasvim dovoljno za jedan pjesni¢ki opus.

12U krajnjoj liniji, prisvajaju¢i si ulogu svjedoka, taj se subjekt dragovoljno odrekao dijela individualnog
identiteta kako bi $to uvjerljivije zabiljezio kolektivnu nesre¢u. Nesto sli¢éno konstatira i Pavle Goranovic,
jedan od lucidnijih tumaca Stoji¢eve lirike: “Duboka zapitanost nad sobom, nad svojim bliznjim, izvire iz go-
tovo svakog stiha. Ovdje se povijest jednog ¢ovjeka odvija paralelno sa dramati¢nom povijes¢u jedne zemlje,
naracijom u kojoj nema mjesta za pojedinca” (Goranovi¢ 2007: 218).
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Izvorni nau¢ni rad UDK: 821.163.4(497.6).09-3

Almir Basovi¢: Rat i jeza u prozi Zilhada
Klju¢anina, Irfana Horozovic¢a i Karima
Zaimovica

Pojam jeze u evropskoj knjizevnosti javlja se kao jedna vrsta zamjene za u¢inak tragedije
kao organske forme. Taj fenomen Sigmund Freud povezuje sa kastracijskim strahovima,
sa rascjepom ega u slici dvojnika, sa strahom od potisnutog, blizinom smrti itd. Jeza se
moze shvatati i onako kako je shvata Ernst Jentsch, piSuci da je s dojmom jezivosti neke
stvari ili deSavanja povezan nedostatak orijentacije te da medu svim psihi¢ckim nesigurno-
stima, koje mogu postati uzrok nastajanja osje¢anja jeze, postoji naro¢ito jedna koja je u
stanju razviti priliéno ravnomjeran, snazan i dosta op¢éenit u¢inak, a to je sumnja u ozivlje-
nost nekog prividno Zivog bi¢a i obrnuto. Imaju¢i ovo u vidu, ¢ini se da ima smisla pojam
jeze ispitati u vezi s prozom koja se bavi ratom, a to je u slu¢aju ovog rada proza Zilhada
Klju¢anina, Irfana Horozovi¢a i Karima Zaimovi¢a. U romanu Sehid Zilhad Klju¢anin
centralnu liniju gradi na “oZivljenosti” onoga ko je upravo svojom smr¢u zasluzio ontolos-
ki status, s obzirom na to da $ehid jeste i svjedok i zrtva ili muéenik. U romanu Berlinski
nepoznati prolaznik Irfan Horozovi¢ rat povezuje upravo sa nedostatkom orijentacije i psi-
hi¢kom nesigurnoscu, tretiraju¢i nedavne historijske dogadaje kroz optiku magijskog re-
alizma karakteristi¢nu za ovog pripovjedaca. U svojoj knjizi pri¢a Tajna dzZema od malina
Karim Zaimovi¢ koristi postupke koji bi mozda u normalnim okolnostima proizveli jezu,
ali je sarajevska ratna stvarnost, unutar koje te pri¢e nastaju, jezovita do te mjere da ti po-
stupci, zapravo, proizvode komicki efekat. Jentschovo pitanje da li je nesto Zivo ili nije u op-
koljenom Sarajevu ne funkcionira kao metafora, a Zaimovi¢, upravo, parodira i Freudov
racionalizam i strah od kastracije, koji je u to doba u Sarajevu prisutan kao realan, sva-
kodnevni strah od granata. Zato bi se moglo rec¢i da pojedine Zaimoviceve price jesu
znatno obiljeZene osje¢anjem koje bi se moglo nazvati “Ceznja za normalnim strahom”.

Klju¢ne rije¢i: jeza, rat, karnevalsko premetanje, mehani¢ko - organsko, ozivljavanje,
$ehid, Entwerter, vampir, opsada.

War and the Uncanny in Prose writing of Zilhad Klju¢anin, Irfan Horozovi¢ and
Karim Zaimovi¢

Summary: The notion of Uncanny in European literature develops as a sort of a sub-
stitution for the effect of tragedy as anhorror organic form. Sigmund Freud associates
this phenomenon with fears of castration, with the cleavage of Ego in the image of the
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Double, with fear of that which is repressed, nearness of death, etc. The Uncannymay be
understood as it is defined by Ernst Jentsch, who writes that the impression horror of can
be related to the lack of orientation, and that among all the psychic insecurities which
may become the cause of horror, there exists one particularly capable of developing a
strong, even and a very general effect - skepticism whether or not a being is alive or dead.
Having this in mind, it seems that the notion of horror can be considered with regards to
war fiction, in this case — prose written by Zilhad Klju¢anin, Irfan Horozovi¢ and Karim
Zaimovi¢. In his novel Sehid Zilhad Klju¢anin develops his central line on the “liveli-
ness” of a figure that deserves his ontological state by dying in a war (which is the me-
aning of the word “Sehid”). In the novel Berlinski nepoznati prolaznik Irfan Horozovi¢
connects the war with the lack of orientation and psychological insecurity by treating
recent historical events through “magical realism”, a perspective typical for his narrative
technique. In his book Tajna dzema od malina Karim Zaimovi¢ utilizes literary devices
that would produce horror under regular circumstances, but Sarajevo’s reality during
the war is terrifying to the extent that these devices produce only a comic effect. The
question posed by Ernst Jentsch - is a certain thing alive or dead - cannot function as a
metaphor in the besieged Sarajevo, therefore Zaimovi¢ makes a parody out of Freud’s ra-
tionalism and fear of castration, which are both during this period in Sarajevo present as
a tangible fear of being bombarded. In that sense it is possible to state that stories written
by Zaimovi¢ are marked by a sensibility that can be named — nostalgia for a normal fear.

Key words: horror, war, carnival upheaval, mechanical - organic, revival, martyr,
Entwerter, vampire, siege.

Uvod

U svom djelu Pojam jeze u knjizevnosti i psihologiji Sigmund Freud jezu smatra nekom vr-
stom psihi¢ckog fenomena zbiljskog Zivota i u tom spisu se iznosi niz razmatranja vaznih
za razumijevanje i fenomena jeze i “gotickog” impulsa u knjizevnosti. Taj fenomen Freud
povezuje sa kastracijskim strahovima, sa rascjepom ega u slici dvojnika, sa strahom od
potisnutog, blizinom smrti itd. (usp.: Freud 2010). Moglo bi se re¢i da se fenomen jeze u
evropskoj knjizevnosti javlja u trenutku kada evropsku kulturu bitno odreduje “¢eznja
za tragedijom” (usp.: Karahasan 2004: 59-68) i, istovremeno, nepostojanje okvira koji bi
tragediju omogucio, a jeza bi mogla biti jedna vrsta zamjene za ono $to Aristoel u Poetici
zove “proci§éenje emocija sazaljenja i straha”, dakle, kao zamjena za u¢inak klasi¢ne tra-
gedije kao organske forme. Za primjer bi se mogla uzeti, naprimjer, drama Razbojnici
Friedricha Schillera. U svojoj studiji Romantizam, revolucija i marksizam Maria Janion
pokazuje vezu izmedu osjecanja svijeta s kraja XVIII stoljeca i kasnije gotske proze; ona
tu uvjerljivo pokazuje da su vampiri emanirali bas§ iz “razbojnika”, jer je dvozna¢ni ro-
manti¢ni buntovnik u sebi nosio vampire, te je “otkrivao svoju razdvojenost, svoju mo-
ralnu ambivalentnost, svoje bogohulno ocajanje, svoje ludilo, narusavao je sveta pravila
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svih elementarnih odnosa koji su obavezivali medu ljudima - u porodici, medu ljubav-
nicima, u zivotu i u ljubavi” (1976: 336-337). U svojoj uglednoj studiji o tijelu, smrti i da-
volu u knjizevnosti romantizma Mario Praz, takoder, naglasava vaznost ove Schillerove
drame za forme koje se baziraju na fenomenu jeze. On kaze: “Buntovnici u velikom stilu,
unuci Miltonovog Satane i bra¢a Silerovog Razbojnika po¢inju krajem osamnaestog veka
da nastanjuju slikovite i pomalo gotske predele engleskih romana strave” (1974: 69).

U ovoj Schillerovoj drami je prvi put tako jasno vidljiv dekor koji ¢e postati omi-
ljeno sredstvo za stvaranje jeze u formama kao $to je, naprimjer, horor. Peta scena e-
tvrtog ¢ina Razbojnika (Schiller 2008: 107-111) dogada se u $umi nedaleko od dvorca
Moorovih, a na sredini se vidi razru$eni zamak. Vjerovatno bi bilo tesko na¢i knjizevno
djelo koje u tolikoj mjeri direktno tematizira jezu, kao $to je to slucaj s ovom scenom kod
Schillera. Na pocetku te scene Karl Moor prislanja pistolj na svoje ¢elo i govori o “jezi-
vom klju¢u koji zatvara tamnicu Zivota, a otvara prebivaliste vje¢ne tame”. Zatim slijedi
scena u kojoj Hermann govori kako otkucava pono¢, jezivo urlice ¢uk, vjetar jauce kroz
pukotine kule, a sve to je “no¢na muzika od koje ¢ovjeku zubi cvokocu, a nokti pomo-
dre”... Isti lik nakon toga zakljucuje: “Jezovito je ovo mjesto.”

Osim $to se tematizira jeza kao vazan aspekt Schillerovog pokusaja da napise trage-
diju, u ovoj sceni Razbojnika uvodi se jo$ jedna bitna karakteristika jeze, kako taj feno-
men definira Ernst Jentsch. Naime, iza re$etaka razru$enog zamka izlazi starac za kojeg
se u didaskaliji kaze da je mr$av kao kostur. Karl Moor misli da se tu radi o duhu njego-
vog oca, za kojeg se u ovom trenutku drame vjeruje da je mrtav, i upravo to Schillerov
komad povezuje sa jezom kako ¢e je kasnije definirati Jentsch. Naime, Jentsch kaze da je
s dojmom jezivosti neke stvari ili deSavanja povezan nedostatak orijentacije te da medu
svim psihi¢kim nesigurnostima koje mogu postati uzrok nastajanja osje¢anja jeze, po-
stoji narocito jedna koja je u stanju razviti prili¢no ravnomjeran, snazan i dosta opcenit
udinak, a to je sumnja u ozivljenost nekog prividno Zivog bi¢a i obrnuto (1906: 22-23).
Upravo Ce ovaj aspekt jeze izgleda presudno odrediti Zilavost i opstojnost tog fenomena,
tako da se on moze prepoznati i u knjiZevnosti o ratu s kraja XX stoljeca, dakle, u knji-
Zevnosti koja se bavi “tragi¢nim historijskim iskustvom” bez mogu¢nosti da se nasloni
na tragicko osje¢anje svijeta. Fenomen jeze i rata ¢e se ovdje razmotriti u prozi Zilhada
Klju¢anina, Irfana Horozovi¢a i Karima Zaimovica.

Sehid Zilhada Kljuéanina

U romanu Sehid Zilhad Klju¢anin pripovjednu situaciju gradi na “ozivljenosti” onoga
ko je upravo svojom smréu zasluzio ontoloski status, s obzirom na to da $ehid u islam-
skoj tradiciji jeste Zrtva ili mucenik, onaj ko je poginuo u ratu za vjeru, ali znacenje tog
pojma istovremeno jeste i svjedok. U tekstu Slovo o Sehidu Enes Kari¢ upozorava da se
u Kur’anu navodi mnostvo mjesta gdje se ljudi vide kao svjedoci, gdje se isti¢e znacaj
Covjeka kao svjedoka i zbori o odvaznosti izricanja ljudskog svjedoc¢enja i na ovom i na
Onom svijetu (1997: 82). Kari¢ dalje kaze: “Sehid je, prema tome, ¢ovjek koji je posjednik
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svjedocenja (Sehadeta) i koji je svjedok velicanstvenog cilja svoje smrti, svoje pogibije. (Jer,
uislamu, premda smrt i Zivot nisu ¢ovjekova djela, nego BoZija, covjek ipak moze uveliko
odredivati ciljeve svoga zivota i svoje smrti.)” (Isto: 83)

Na pocetku Klju¢aninovog romana Sehid pripovjedac sebe definira upravo kao svje-
doka, $ehida koji pod pazuhom nosi svoju vlastitu glavu i upinje se da progleda kako ta
glava “ne bi bila uzaludna”. Specifi¢nost odnosa izmedu rata i jeze kod Klju¢anina tice
se konstrukcije njegovog romana kao cjeline, ali taj odnos jeste bitno odreden uokvira-
vanjem dogadaja iz vizure koju $ehid ima u islamskoj tradiciji, $to je i grafi¢ki naglageno
italiziranjem govora Sehida pripovjedaca.

Upozoravajuéi na specifi¢nosti Klju¢aninove fantastike, Vedad Spahi¢ pise:
“Klju¢aninove su proze novi dom prototekstovima heterogene provenijencije — od na-
rodnih predaja, mitova, kur’anskih i biblijskih pripovijesti, hadisa, srednjovjekovnih
administrativno-diplomati¢kih akata, 1001 no¢i, folklornih ljekarusa, pu¢kog i novo-
komponiranog stihotvorstva, trivijalnih western i krimiromana, opisa tehnoloskih
procesa, nau¢nih i pseudonau¢nih traktata do knjizevnih i knjizevnokriti¢kih citata,
autocitata i fragmenata hyperteksta” (Spahi¢ 2008: 210). I u svoj roman Sehid Zilhad
Klju¢anin uklju¢uje mnoge forme koje navodi Spahi¢, a upravo jedan vazan aspekt ovog
romana koji se tice tretiranja rata i jeze pokazuje jasan Klju¢aninov plan pri konstruira-
nju svijeta “pomjerenih proporcija”, kako taj postupak povodom Gogoljevog Sinjela na-
ziva Boris Ejhenbaum (usp.: Ejhenbaum 1970). Taj svijet kod Klju¢anina ¢ini selo Trnova
kao glavni junak romana, a Klju¢anin ga od pocetka tretira kroz slike karakteristi¢ne
za narodnu i smjehovnu kulturu srednjeg vijeka i renesanse, koje u svojoj slavnoj knjizi
opisuje Mihail Bahtin (1978). Konstrukcija slike sela Trnova kao karnevalskog prostora,
koji rat pretvara u mracni odraz u ogledalu, kod Klju¢anina se preplice i sa islamskom i
sa bosanskom puc¢kom tradicijom.

Na pocetku romana se pripovijeda da je selo Trnova obiljezeno drvetom koje pla-
¢e, a koje povremeno svojim prdezom utiSava Behlil Kari¢ zvani Prdo. Od tog izrazito
karnevalskog Prdinog postupka pucaju stakla na prozorima, sa cvije¢a otpadaju latice,
govedima pucaju ugi... Odmah nakon ove epizode pripovijeda se o Sac¢iru Causeviéu
zvanom Drob, najdebljem ¢ovjeku u selu, koji je bio toliko debeo da se “njegov opis ne
iscrpljuje ni u rije¢i debeo ni u rijeci covjek, a pogotovo ne u selu” (Kljué¢anin 2006: 35).
Upravo se preko ovog lika najjasnije upucuje na vezu izmedu Trnove i Rabelaiseovog svi-
jeta povodom kojeg Bahtin izvodi vazne zakljucke o prirodi karnevalske kulture i mjesta
koje u njoj ima groteskno narodno tijelo, a neka kao primjer za ovu usporedbu posluzi
opis Sa¢irovog jedenja i hiperbolizacija koja taj opis prati:

Sa¢irovo jedenje se nije dalo raspodijeliti na obroke. Jeo je §to bi mu prilazilo do usta.
Kada su radoznalci jednom pokusali saznati dubinu njegovog trbuha, pojeo je: jed-
nog vola, dvoje janjadi, desetak tepsija pite jajaruse, desetak tepsija pite zeljanice, ko-
tao jahnije, nekoliko pogaca, dvije vangle hosafa, pet-$est tepsija hurmica... (Isto: 36)

U sliku sela Trnova i njenu vezu sa karnevalskim osje¢anjem svijeta uklapa se i
lik Jusufa Mehadzi¢a zvanog Hemeroid, koji hoda ulicom raskrecenih nogu, vukudi
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nekoliko kila hemoroida ispod sebe (Isto: 37), a karnevalsko premetanje dijelova tijela,
medu kojima je po Bahtinu najvaznije ono premetanje izmedu glave i zadnjice, uvodi se
povodom sluéaja Nerkeza Kamencica, jer se tu doslovno kaze kako se “lice Zivota najbo-
lje ogleda na straznjici” (Isto: 37). Taj lik nakon dolaska iz bolnice ima porodajne bolove
i nabrekao trbuh, pa svi o¢ekuju ¢udo radanja, a epizoda zavrsava karakteristi¢nim kar-
nevalskim tretiranjem tjelesnih izlu¢evina: “Nakon duzeg ¢ekanja, umjesto ¢uda poja-
vila su se govna, nevjerovatna gomila doduse, ali bez ikakvog znaka Zivota” (Isto: 38). U
svijet pomjerenih proporcija koji u svom romanu gradi Klju¢anin spada i opis jedinog
televizora u selu, koji radi tako $to je priklju¢en na cirkular marke Arad: “Nikad se niko
nije upitao kako je taj spoj cirkulara i televizora uop¢e mogug, niti je, izgleda, ikome bilo
i do kakvih pitanja kad zatutnji Arad” (Isto: 48).

Prije svojevrsne kulminacije pri konstrukciji sela Trnova kao karnevalskog mjesta,
Klju¢anin umece epizodu sa $ehidom Huskom Dzafi¢em, ¢iju su kompletnu porodicu
Cetnici pobili 1942. godine. Dok milicija na otvorenom kamionetu vozi mrtvo tijelo tog
“ozivljenog” $ehida, mjestani Trnove vide harfove $to ih u snijegu ostavlja $ehidova vi-
se¢a ruka i prvi put u romanu mjestani Trnove se nasmijese (Isto: 65). Ova epizoda pri-
prema kraj romana, jer se u karnevalski svijet Trnove bez vidljivog reza uklapa islamska
tradicija i vaznost koju u toj tradiciji zauzima fenomen $ehida, a $to se tice okvira ovog
romana kao fenomena kojim se knjizevno djelo odvaja od stvarnosti i uspostavlja kao
dovrseno i pojedina¢no.

Kao izvjesnu paralelu sa karnevalskim prostorom pri konstrukciji slike sela Trnova
mozemo uzeti i epizodu zbog koje to selo ulazi u svjetske anale. Naime, u Trnovi se gradi
jedini javni seoski zahod na svijetu, a i ova epizoda potvrduje konstrukcijski princip
romana, jer u sebi spaja karnevalsko i smrt, uvode¢i temu kojom se u drugom dijelu
romana Klju¢anin bavi. Naime, u javnom zahodu je pronaden mrtav nepoznat ¢ovjek sa
ceduljicom u ruci na kojoj je pisalo: Ja sam onaj iz prvoga sna (Isto: 79). U karnevalsko
“dizajniranje” svijeta moZe se ubrojati i epizoda koja govori o gotovo istovremenoj smrti
jedinog seoskog komuniste Vehaba Cukana i prosjaka Apata. DZenaza prosjaka je bila
jedna od najvec¢ih u tom kraju, a sahrana komuniste bila je najmanja otkako selo pamti
dzenaze (Isto: 80—-81). Ta ¢injenica i kasnije iskopavanje groba te svojevrsna zamjena
izmedu komuniste kao predstavnika vlasti i mo¢i, s jedne, i prosjaka — predstavnika dna
drustvene ljestvice, s druge strane, predstavlja svojevrsnu varijaciju na temu lakrdijaskog
krunjenja i svrgavanja, nagon izmedu starog i novog kralja koji je, takoder, dio karneval-
skog osjecanja svijeta.

Konac¢no, paralelizam s karnevalom u ovom romanu dovrsava se vasarom u gradu i
opisom “¢uda” koja se za taj dogadaj vezuju. Uvodi se i lik Senudina Begi¢a, “insana koji
se takmici sa smréu” i koji zavri kao vozaé motora u kaci, na vasarima (Isto: 115). Citav
ovaj postupak karnevalizacije svijeta Trnove Klju¢anin zavrs$ava klasifikacijom $ehida
(Isto: 158), koja se jednako zasniva na hadisima i islamskoj predaji koliko i na slobodnoj
narodnoj bosanskoj interpretaciji te predaje, a nakon toga se uvodi legenda o $ehidskom
izvoru (Isto: 168), $to ¢e omoguciti smisaonu poentu ovoga romana.
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Na poéetku romana Klju¢aninov Sehid kaze da je vidljivi svijet ostao na ivici noza, a
temu rata i zlo¢ina pocinjenih od 1992. do 1995. godine nad Bo$njacima Trnove i ¢itave
Bosanske krajine uvodi tako $to Sehid ¢uje glasove pobijenih. Upravo se opisom zlo¢ina
nad stanovnicima Trnove pokazuje specifi¢nost tretiranja jeze kod Zilhada Klju¢anina.
Naime, kako smo vidjeli, slika tog sela zasnovana je na principu karnevalskog osje¢anja
svijeta, dakle, ona podrazumijeva ideju o grotesknom, karnevalskom tijelu koje umire i
ponovo se rada, koje slavi sebe i svoju otvorenost prema drugom tijelu, a bitno svojstvo
narodnog, karnevalskog smijeha jeste da se on raduje Zivotu, a ne smrti. Opisujuéi nac¢in
na koji su stanovnici Trnove poslani u smrt, Klju¢anin postize u¢inak jeze koji se ne za-
sniva samo na ubistvima nevinih ljudi, ve¢ ta ubistva impliciraju da se tu radi i o ubijanju
same ideje o obnovi Zivota kao sustine karnevalskog osjecanja svijeta.

Roman Sehid od trenutka kada u selo ulazi rat postaje svojevrsni “inventar mrtvih”,
jer slijedi popis srpskih zlo¢ina poc¢injenih u selu Trnova, a na pocetku tog dijela romana
o zrtvama se daju vanjski podaci, da bi onda svaka Zrtva u prvom licu jednine navela na-
¢in na koji je ubijena. Tu se kao specifi¢ni postupak jeze uvodi veza izmedu smrti i oso-
benosti ili drustvene uloge svake Zrtve. Tako se, naprimjer, kaze da je mlinar Mehmed
Mi¢in zvani Vri¢an samljeven u masinama za mljevenje rude (Isto: 199). O smrti lika sa
nadimkom Prdo se kaze da mu je major Basara $tap dinamita utaknuo u guzicu i zapalio
fitilj, nakon Cega se kaze da je to bio “najjaci prdez najveceg gospodara straznjih vjetrova
u povijesti sela Trnove” (Isto: 347-348). Sli¢no je i sa smréu najjaceg ¢ovjeka u selu, na-
zvanog Herkules. Njemu i ostalim seoskim bilderima su u ruke stavili cjepanice, a onda
su “Zeljeznim Sipkama udarali po nabreklim misi¢ima, i misi¢i su pucali, na rukama,
nogama, trbuhu, vratu, ledima, sve dok se bilder ne bi pretvorio u bezobli¢nu masu, s

Sli¢na je “logika” zlo¢ina primijenjena na Sac¢iru zvanom Drob, najdebljem ¢ovjeku
na Balkanu, “motornom pilom su (mu) otkinuli svecetiri guzice, nekoliko malih i jedan
veliki trbuh, slapove podvaljaka i zatioka, svih $est sisa i jedina dva obraza” (Isto: 252).
Takoder, ovaj plan zlo¢ina vidljiv je i iz smrti Grbavca Hazima, kojem se bleh-maginom
sa tijela skine grba, zatim se ovaj plan dosljedno sprovodi i povodom smrti gluhonije-
mog Kasalje, kojeg se tjera da progovori, a dosljednost ove “logike” potvrduje se u vezi
sa zlo¢inom nad seoskim hodZzom, efendijom Cemanom, koji nije dozvolio da bilo ko
obuven ulazi u dZamiju, pa ga ¢etnici potkuju, zamotaju u ¢ilim i nasred dzamije zapale
(Isto: 301).

Zlo¢ini nad stanovnicima sela Trnova se, sasvim u skladu s ovdje iznesenom tezom
o vezi izmedu karnevalskog Zivota i prirode ratnih zlo¢ina kojim se Klju¢anin bavi, na-
zivaju Dani masovnih ceremonija. Kao jedna vrsta aluzije na brisanje razlika karakteri-
sti¢nih za karneval i aluzije na vaznost koju u narodnoj smjehovnoj kulturi ima figura
gutanja, ovdje se navodi kako je ¢itavo selo natjerano da pred seoskom prodavnicom za-
legne i da lize asfalt. Orgijanje, silovanja, paljenja, pljacke, sve te “masovne ceremonije”
smrti predstavljaju jezoviti odraz u ogledalu karnevalskih ceremonija u kojima se slavi
zivot, a kao dokaz o preformuliranju karnevalske logike na kojem se gradi roman Sehid
mozda najbolje moze posluziti razmatranje sljedeceg citata iz Bahtinove slavne knjige:
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U stvari, karneval ne zna za podelu na izvodace i gledaoce. On ne zna rampu, ¢ak
ni u njenom zac¢etnom obliku. Rampa bi razorila karneval (kao i obrnuto: unistenje
rampe razrusilo bi pozori$nu predstavu). Karneval se ne posmatra — u njemu se Zivi, i
u njemu Zive svi, po$to je on po svojoj ideji opstenarodan. Od njega se nije imalo kuda
otici, jer karneval ne zna za granice u prostoru. Za vreme karnevala se moze Ziveti
samo po njegovim zakonima, to jest po zakonima karnevalske slobode. (1978: 16)

U vezi s drugim dijelom romana Zilhada Klju¢anina, sve rijeci koje su u gore nave-
denom Bahtinovom tekstu italizirane, dakle, naglasene, mogle bi se zamijeniti svojom
opozicijom. Karneval ne zna za podjelu, a moglo bi se re¢i da podjela na zlo¢ince i zrtve
¢ini osnovu mracnog ratnog karnevala. Umjesto rijeci Zivi i Zive svi, koje Bahtin nagla-
$ava, povodom romana Sehid moglo bi stajati: umiru i umiru svi stanovnici Trnove koji
pripadaju bosnjackom narodu, $to znadi da zlo¢inacki karneval nije opstenarodan, veé je
usmjeren protiv pripadnika jednog naroda. Takoder, rije¢ sloboda se u Klju¢aninovom
romanu moze zamijeniti rije¢ju zatocenistvo, jer se u nastavku romana govori upravo
o odvodenju lika nazvanog Zilhad Klju¢anin u ratni zatvor, gdje on prolazi torturu u
svojoj nekadasnjoj osnovnoj $koli, zatim ga prebacuju u koncentracijske logore Manjaca
i Batkovi¢... A kada tom piscu Klju¢aninu odrezu glavu, njegov glas se stapa sa glasom
Sehida koji od pocetka romana pripovijeda u kurzivu noseéi svoju glavu ispod pazuha.

Na kraju romana Sehid ponovo se uvodi ideja ozivljenosti, koja svojim uklapanjem
u islamsku tradiciju, od jeze vodi prema nekoj vrsti saznanja i smiraja. Naime, pred kraj
romana pripovjedac se sjeti da je, nakon silnih zlo¢ina, jedini Zivi stvor ovdje — Sehidski
izvor. Tu, na tom mjestu na koje se gleda s neba (jedine tacke promatranja koja prilici
ovom trenutku) (Klju¢anin 2006: 332), odrzava se neka vrsta vijeca trideset trojice $e-
hida, a Sehid koji je oZivio samo zato da bi bio svjedok zlo¢ina nad selom Trnova i da
bi ispri¢ao ovu pricu, na kraju ispunjava predskazanje s pocetka romana, u kome se za
njega kao dijete kaze da ¢e umrijeti tek kada samo spusti svoju glavu na zemlju. I u ovom
posljednjem ¢inu romana Klju¢anin se referira na jednu figuru iz karnevalskog osje¢anja
svijeta, tretirajudi je istovremeno u skladu s islamskom tradicijom, a to je figura vertikal-
nog premetanja: kad njegova glava sklizne prema zemlji, Klju¢aninov Sehid kaze da je
siguran kako je ta glava pala u - nebo.

Berlinski nepoznati prolaznik Irfana Horozovica

U romanu Berlinski nepoznati prolaznik Irfan Horozovié rat povezuje s nedostatkom ori-
jentacije i psihickom nesigurnos¢u, tretiraju¢i nedavne historijske dogadaje kroz optiku
neke vrste magijskog realizma karakteristicnu za ovog pripovjedaca. U radu Historijska
i kulturalna trauma u narativnom (re)definiranju identiteta Seherzada DZafi¢ kaze da
Horozovi¢, kao i neki drugi savremeni bosanskohercegovacki pisci, aktualiziraju¢i kob-
ne autostereotipe i heterostereotipe upuc¢uje na problem okamenjene identitetske slike,
koja se javlja kada su predodzbe o nacionalnim karakterima izjednacene sa stereotipima
i kliSeima, tj. kada identitet nije pitanje ontologije nego imagologije i ideologije. Polazeci
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od klasifikacije knjizevnosti o ratu $to je iznosi Vedad Spahi¢, koji odnos prema pros-
losti karakteristican za Horozovi¢evu ratnu prozu naziva proskripcijskim, Dzafi¢ kao
centralnu temu svih djela u kojima se ovaj memorijski model realizira navodi - progon
(usp.: Dzafi¢ 2020: 134-136).

U romanu Berlinski nepoznati prolaznik progon iz rodnog grada Banje Luke ¢ini
lajtmotiv putovanja po Berlinu u koja se upusta pripovjeda¢ u prvom licu. Ovo putovanje
se kod Horozovi¢a komentira paralelnim putovanjem kroz snove tog berlinskog putnika
i njegovim sje¢anjem na rodni grad. Ta vanjska radnja se povezuje sa licnim sje¢anjem
i snovima pripovjedaca, do te mjere da ona postepeno postaje subjektivni, psiholoski
fenomen, pretvara se u psihicku radnju onoga ko roman pripovijeda. U svojoj ovdje citi-
ranoj knjizi Maria Janion piSe o vezi izmedu nadrealisti¢ckih ideja u umjetnosti i gotske
proze, navode(i da je Breton dokazivao kako nadrealizam treba u evropskoj kulturi izvr-
$iti onaj zadatak koji je u svojoj epohi izvrsio gotski roman:

Nasi vampiri su Gojini vampiri. Oni su efekat krize evropske svesti, destrukcije pro-
svetiteljskog poretka, rodili su se iz velike francuske revolucije, koja je taj poredak
i potvrdivala i rusila. Avangarda tih vremena nastanila se u ru$evinama, podru-
mima, podzemljima gotskih zamkova. U grobnicama. Ili u “divljim $umama”, kao
$ilerovski razbojnici. Ili nad urvinskim ponorima planine Sijere Morene. Ili usred
vecitog leda severnog pola, kao Frankenstajn i njegovo ¢udoviste. Ta razli¢ita mesta
- divlja i stragna — naseljavali su razbojnici zajedno sa vampirima. Pobunjeni drznici
novih vremena ih tamo pose¢uju. (Isto: 338)

Ista autorica dalje kaze da kod Bretona imamo posla sa psihoanaliti¢ckim razmislja-
njem, opozicijom unutra$njeg i spoljasnjeg, gdje uz pomo¢ ¢udesnosti i njenog shvatanja
treba prodrijeti u skrivenu unutragnjost (Isto: 338—339). Kod Horozovic¢a se u romanu
Berlinski nepoznati prolaznik moze prepoznati naslijede nadrealizma koje se po Janion
ogleda u brisanju granice izmedu realnog i nadrealnog, kao najprogramatskijeg pravila
nadrealizma, zatim u kontaminaciji ¢udesnosti i realnosti, stapanju suprotnih stanja,
kao $to su san i java u apsolutnu stvarnost (Isto: 339).

Pripovjedacevi doslovni obilasci muzeja, galerija i berlinskih znamenitosti ¢ine osu
pri¢e u Horozovi¢evom romanu, pri ¢emu se pozicija tog pripovjedaca lika udvaja sa
pozicijom lika nazvanog Nepoznati Prolaznik. Medutim, umjesto da sugerira rascjep
ega u slici dvojnika, $to za Sigmunda Freuda predstavlja jedan od najvaznijih aspeka-
ta jeze, ovdje se odnos izmedu pripovjedaca i Nepoznatog Prolaznika postepeno gradi
kao prisan, gotovo familijaran odnos. Ovaj postupak upucuje na vaznu karakteristiku
Horozovi¢evog romana o ratu, a to je svojevrsna igra obrtanja u odnosu na ustaljene po-
stupke pomoc¢u kojih se u evropskoj knjizevnosti tretira fenomen jeze. Glavne tacke sizea
u ovom romanu, oko kojih se Horozovic¢eva tematski rascjepkana pri¢a okuplja, jesu
povezane upravo s tradicijom formi koje se naslanjaju na jezu. Naime, u svom romanu
Horozovi¢ uvodi nekoliko sizejnih moguénosti na kojima bi se mogla izgraditi pristojna
prica vezana za fenomen jeze, ali se ¢ini kako su nagovjestaji gradnje tih siZejnih tokova,
koji bi proizveli jezu, u ovom romanu namjerno iznevjereni, jer svi ti nagovjestaji sluze
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da bi se naglasila specifi¢nost jeze proizisle iz rata u Bosni kao konkretnog historijskog
dogadaja.

Horozovicevo preformuliranje onog aspekta jeze koji je zasnovan na sumnji u oziv-
ljenost nekog prividno Zivog bi¢a najjasnije je po ulozi koju u romanu Berlinski nepozna-
ti prolaznik ima lik nazvan Entwerter, a to je, zapravo, ponistiva¢ karata u podzemnoj
zeljeznici, znacenje Cijeg imena jeste i devalidator, odnosno ono $to unistava vrijednost,
validnost. Upravo podzemna Zeljeznica ¢ini vazno tehnicko i vanjsko motivacijsko sred-
stvo na kojem se gradi osa pric¢e zasnovane na doslovnom putovanju centralnog lika, a to
suptilno omogucuje i Horozovi¢evu usporedbu Berlina sa raskomadanim ¢ovjekom koji
se ponovno ispravlja (Horozovi¢ 1998: 22). Ve¢ u prvom susretu sa Entwerterom uvodi
se paralela izmedu doslovnog i metafori¢nog putovanja na kojem se gradi ovaj roman.
Entwerter pripovjedacu kaze:

- Sve je nevazno - kazao je napokon blago kao da me pokusava uvjeriti.

- Vidio si. Toliko ih juri na sve strane, u panici traze razrjeenje, sre¢u, slavu, mo¢,
ali na kraju ipak svi shvate. Ti si i§ao drugim putem, ali i to je nevazno. Svi se na
kraju nadu u istome. Na posljednjoj stanici podzemne Zeljeznice. (Isto: 14)

Postoji nekoliko epizoda u kojima Horozovi¢ u vezi s Entwerterom parafrazira sred-
stva karakteristi¢na za zanr horora. Tako, naprimjer, on opisuje kako Entwerter u pra-
skozorje, na stanici podzemne Zeljeznice, propusta sablasti. Pritom, jedna sablast gura
svoju ruku u Entwerterova usta i kaze da je spaljivala knjige. Slijedi opis: “Entwerter
ostro zagrize, zubalo mu $kljocne metalnim zvukom i na bijeloj ruci sablasti, tankoj kao
otrgnuta stranica iz neke knjige, ostaje utisnut broj dana, sata i minute” (Isto: 81). U na-
stavku ove scene, jedna sablast gurne glavu u otvoreno Entwerterovo Zdrijelo, on zvace
dok ne povrati, a zatim “sablast sva od slova i brojeva klizi dolje na plo¢ice, gdje je priti-
skuju noge prolaznika i vuku do pokretnih stepenica, odakle se iznurena i raskomadana
uspinje” (Isto: 82).

Ipak, usljed specifi¢nog tretiranja ovog lika, umjesto jeze koju bi ponavljanje su-
sreta pripovjedaca s Entwerterom moglo proizvesti, kod Horozovi¢a bi se u vezi s tim
susretima prije moglo govoriti o onom tipu komike koju u svom eseju Smijeh Henri
Bergson povezuje s mehani¢kim fenomenom koji se nakalemi na nesto Zivo. Jer, Bergson
ponavljanje tretira kao jednu od osnovnih karakteristika vodviljske komike, pri ¢emu se
“grupa lica iz ¢ina u ¢in vodi kroz najrazlicitije sredine i pritom se, u uvijek razli¢itim
okolnostima, ponavlja isti niz dogadaja ili neprilika, medu kojima postoji simetri¢an
odnos” (Bergson 1987: 62). Takoder, ima nesto izrazito komi¢no i u neskladu izmedu
vaznosti koju Entwerter pripisuje samome sebi i koju mu drugi pripisuju spram objektiv-
ne “profesije” koja ga obiljezava, jer Bergson profesionalnu komiku povezuje s iluzijom o
dostojanstvenosti koja opravdava postojanje profesija ¢ija je korisnost sumnjiva.

Ono $to Enwertera kona¢no ¢ini komi¢nim u bergsonovskom smislu jeste razotkri-
vanje tajne koju pripovjedac pripisuje tom liku. Naime, nakon $to pripovjedac Berolini
kaze da je mislio kako samo odlu¢ni idu kod Enwertera, ona mu otkriva tajnu:
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Sviidu kod Entwertera. Stvar je u tome §to ga vide razli¢ito. U o¢ima jednih on je tek
strazar na kapiji, drugi misle da je on taj koji o svemu odlucuje, treéi u njemu vide
ministra misterija... (Horozovi¢ 1998: 118)

Upravo ovo “razotkrivanje tajne” najjasnije upucuje na komi¢ni aspekt sizejnog toka
vezanog za lik Entwertera. Naime, o komici situacije Bergson pise: “Neka je situacija
komic¢na kad je povezujemo istovremeno s dva niza medusobno potpuno nezavisnih
dogadaja i kad je mozemo tumaciti istodobno na dva razli¢ita nac¢ina” (Isto: 118). Zbog
svega ovoga, umjesto jeze koja bi proizigla iz pitanja o ozivljenosti nekog bica, u vezi s
Entwerterom bismo mogli govoriti o liku koji umjesto efekta jeze proizvodi komiku, jer
sizejni tok vezan za taj lik predstavlja komicku varijaciju pri¢e o ratu i sluzi kao komentar
na brisanje individualnosti koju rat sa sobom donosi.

Drugi sizejni tok u romanu Berlinski nepoznati prolaznik koji je nudio moguc¢nost
za stvaranje tradicionalno shvacene jeze jeste tok vezan za pripovjedaceve susrete sa
Berolinom Brandenburg, Zenskom personifikacijom Berlina i vaznom figurom koja
simbolizira taj grad. Ozivljavanje slavne statue s Alexanderplatza moglo bi se u potpu-
nosti povezati s tradicijom fatalne Zene kao motivom koji postaje vazan u formama koje
proizvode jezu. Povodom univerzalnosti tog motiva Mario Praz pise da je fatalnih Zena
u knjizevnosti i mitu bilo uvijek, jer mit i knjizevnost samo na fantasti¢an nacin odra-
zavaju aspekte stvarnog Zivota, a stvarni zivot je uvijek pruzao vise ili manje savrsene
primjere prepotentne i okrutne Zenstvenosti (Praz 1974: 157).

U svijet Horozovi¢evog romana Berolina ulazi u epizodi susreta s pripovjeda¢em na
kolodvoru Unter den Linden, a povodom tog prvog susreta s njom pripovjedac kaze da
izmedu svakog muskarca i Zene postoji neka tajna u kojoj je mozda smisao svijeta. Nije
slu¢ajno da je Berolina obucena sva u crno, sa zlatnim lanc¢i¢em oko vrata, i da prilikom
njihovog prvog susreta ona gleda kroz pripovjedaca. Ubrzo, ona nestaje, a njen tajanstve-
ni smijesak, za koji se kaze da je “nalik na smjesak sestre zaklanog faraona”, ostaje da leb-
di u zraku... (Horozovi¢ 1998: 20-21). Pripovjeda¢ dalje konstatira: “Tako sam se poceo
priblizavati Berolini Branderburg, tragati za njenom prisutnos¢u i njenim stopama iako
tada jo$ nisam znao ni njeno ime” (Isto: 21).

Kroz niz susreta sa pripovjeda¢em Berolina se povezuje sa motivom fatalne Zene.
Naprimjer, ona se pojavljuje kao uciteljica, i pritom se poigrava s onim ko nam o njoj iz-
vjestava: “Ostavlja mi znakove i tragove, a onda i$¢ezava, podsti¢udi tako na ¢udan nacin
moju zudnju, Zudnju nesvjesnu same sebe” (Isto: 28). Na jednom mjestu ona se pojavljuje
kao djevojka koja u podzemnoj zeljeznici ¢ita Homera (Isto: 31-32), $to je jasna aluzija na
mitsku Helenu, zatim kao varijacija vjestice iz Dahlema, kao Saloma... (Isto: 92—-93). Nije
slu¢ajno $to upravo ovaj lik pripovjedacu govori o fatalizmu (Isto: 118), jer u konstrukciji
romana ona funkcionira kao odjek romanticarske ideje o fatalnoj Zeni i upravo ona pove-
zuje berlinsko putovanje pripovjedaca kroz razli¢ite epohe i razlic¢ite kulture. Povodom
ovih osobina fatalne Zene Praz pise:

Sarm lijepih mrtvih Zena, narocito velikih kurtizana, razbludnih kraljica, slavnih
grjesnica, sugerisao je romanti¢arima, vjerovatno pod utjecajem legende o vampiri-
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ma, lik Fatalne Zene koja se pomalo inkarnirala u svim vremenima i u svim zemlja-
ma, arhetip koji u sebi sjedinjuje svu zavodljivost, sve poroke i sve slasti. (1974: 176)

Ipak, i ovi susreti s fatalnom Zenom predstavljaju samo komentar stvarne jeze koju
Horozovi¢ u svom romanu povezuje s ratom. Motivu dvojnika, tematiziranom kroz su-
srete sa Nepoznatim Prolaznikom, ozivljavanju ponistaca za karte u metrou i ozivljava-
nju berlinske statue kao aluzije na motiv fatalne Zene, dakle, svom ovom materijalu kao
potencijalnoj gradi za pisanje romana jeze, Horozovi¢ suprotstavlja historijske dogadaje
koji su strasniji od knjizevne tradicije jeze na koju se on poziva. Stvarna jeza proizlazi iz
pripovjedacevog saznanja o samoubistvu protjeranog zemljaka u blizini groba Heinricha
von Kleista, zatim iz pripovjedacevih susreta sa izgnanim zemljakom, nakon ¢ega pri-
povijedac kaze da se “mrtvi preseljavaju u nas” te dodaje: “Zivjet ¢emo! Najstrasniji futur
ikad napisan” (Horozovi¢ 1998: 97).

Takoder, susretima koji su u tradiciji Zanra proizvodili jezu, pripovjedac suprotstav-
lja jedan sasvim ovozemaljski susret. Naime, usred Sume u Gruneweldu, na putu prema
lova¢kom dvorcu, pripovjedac sre¢e ubojicu i kaze da je u njegovim o¢ima bilo nesto $to
nije mogao sakriti ma koliko se trudio.

Ubijao je, jasno se vidjelo. U potmulim bljeskovima njegovih zatamnjenih zjenica vi-
djele su se slike Zrtava, njihovi bespomo¢ni, agoni¢ni pokreti, krikovi i hropac koji su
ostali zato¢eni u oku onoga ko ih je posljednji vidio. Koji im je donio smrt. (Isto: 46)

S naglagavanjem jeze proizisle iz ratnih strahota sli¢no stoje stvari i prilikom pripo-
vjedacevog susreta u snu sa ¢ovjekom koji je u neposrednoj proslosti slavodobitno dosao
u pripovjedacev rodni grad kada je u njemu srusena i posljednja dzamija, a sada u Berlinu
on opravdava svoje postupke i ideologiju koja je dovela do progona i smrti mnogih ljudi.
U jednoj od rijetkih scena koja se dogada u samoj Banjoj Luci mozda je najvidljivija spe-
cifi¢nost jeze u ovom Horozovi¢evom romanu. To je epizoda u kojoj nastavnik muzike
dolazi u fraku prijaviti se na radnu obavezu, i to u kancelariju na ¢ijem zidu visi slika
Slobodana Milo$evic¢a. Na pitanje zasto je do$ao obucen kao da ide na maskenbal, on od-
govara da je u pozivu pisalo kako mora obu¢i radno odijelo. Taj dirigent djecijeg zbora,
“kao nepostojeci ¢ovjek”, zatim po ulici ¢isti kravlju balegu i konjsku pisalinu i razmislja
o tome kako je to puno bolje nego da negdje izvla¢i mrtve ljude. Epizoda zavr$ava tako $to
on ¢uje Beethovena i po¢ne lis¢e metlom skupljati u ritmu simfonije. Ispostavlja se da je
taj dirigent, kojeg u njegovom rodnom gradu zbog etnicke pripadnosti nekadasnje kom-
$ije i sugradani viSe nisu smjeli poznavati, zapravo, takoder jedan berlinski nepoznati
prolaznik. “Smetljar je do$ao u Berlin da pronade mozda nesto iz svog bivseg Zivota”
(Isto: 128), zapisat ¢e Horozovi¢, a to bi se moglo proglasiti i nekom vrstom nejasnog
i mutnog cilja zbog kojeg Berlin obilazi onaj ko nam Horozovi¢ev roman pripovijeda.

Tako se sve ono $to je moglo proizvesti jezu u tradicionalnom smislu, u ovom
Horozovi¢evom romanu razotkriva kao dio svijeta u kojem i ponista¢ karata i skulptu-
ra ozivljene fatalne Zene “samo” rade svoj posao turistickih i uopée suvremenih zapad-
njackih ponistaca pojedinacnosti, pravec¢i od svih pojedinaca kolektiv i masu, a na $ta
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ti pojedinci iz svoje slobode pristaju. (Na jednom mjestu Entwerter kaze: “Sve ¢e biti
ponisteno, ali jedino tako se moze znati ko smo bili i §to smo ¢inili.”) Nasuprot tom
suvremenom gubljenju li¢nog identiteta stoje one identitetske slike koje se zasnivaju na
imagologiji i ideologiji, a koje smo na pocetku ovog razmatranja romana Berlinski nepo-
znati prolaznik spominjali. Zato sve ono kulturno naslijede $to ga Horozovicev pripo-
vjeda¢ obilazi u Berlinu i okolini, sve reminiscencije na knjiZzevno naslijede i umjetnost
uopce koje se u vezi s berlinskom promenadom tematiziraju, samo naglasavaju ratnu
jezu zasnovanu na raspadu svih kulturnih i ljudskih vrijednosti te nam sugeriraju da
jeza u ratu proizlazi iz nasilnog brisanja necije pojedina¢nosti u ime pripadnosti nekim
kolektivima koje nismo sami birali.

Tajna dZema od malina Karima Zaimovica

Razmatrajudi pitanje parodijskog i parodi¢nog, odnosno pitanje parodi¢ne forme i pa-
rodijske funkcije, Jurij Tinjanov u svom tekstu O parodiji kaze da parodi¢nost u sustini
jeste primjena parodi¢nih formi u neparodijskoj funkciji. On dalje upozorava da su to si-
stemski pojmovi koji se izvan knjiZzevnog sistema ne mogu zamisliti, jer primjena jednih
istih parodi¢nih sredstava ima razli¢itu funkciju u zavisnosti od sistemskog (ili izvan-
sistemskog) polozaja oba djela - onog koje parodira i onog koje se parodira (Tinjanov
2018: 104). U posthumno objavljenoj knjizi kratkih pri¢a Tajna dZema od malina Karim
Zaimovi¢ svjesno parodira forme koje su ra¢unale na fenomen jeze, a kako ¢emo vidjeti,
taj Zaimovicev postupak parodije i funkciju jeze bitno odreduju rat i komunikacijski
uvjeti u kojima je ve¢ina prica iz ove knjige nastala.

U prici Covjek sa Siljinim licem Zaimovi¢ pise o sudbini Jakoba Esalovi¢a, Sarajlije
koji je zbog svog fizickog poremecaja i izgleda “posluzio” kao inspiracija Waltu Disneyju
da napravi jednog od najslavnijih likova crtanog filma. Sve epizode ove pric¢e uspo-
stavljaju jasnu vezu sa tradicijom horor-filmova i stripova gradenih na jezi, a doslovno
gomilanje elemenata jeze kod Zaimovi¢a ima jasnu parodijsku funkciju. Djetinjstvo cen-
tralnog lika, naime, redom odreduju: ¢udna smrt Jakobove majke, ¢udni dogadaji oko
njihove porodi¢ne kuce, dolazak oca Domianija koji nad nesretnim dje¢akom pokusava
obaviti obred istjerivanja davola, ali se uzasnut vrac¢a u Vatikan... Kao mladi¢, Jakob se “u
svojoj izolaciji i preSutnom izgnanstvu” (Zaimovi¢ 2005: 20) pocinje baviti slikarstvom,
a njegove slike jedan od svjedoka opisuje kao slike pune motiva i vizija koje su zastrasu-
juce, nagovjestavajuce, morbidne... Zatim, Jakob na jednoj svojoj slici naslika Sarajevski
atentat nekoliko godina prije nego §to se on stvarno dogodio, a kada njegov pijani otac
zapali kucu, Jakob zapada u stanje Soka te nekoliko godina provodi u ludnici.

Nakon kapitulacije Austro-Ugarske, Jakoba jedan novinar u kafezu odvodi u
Ameriku, gdje ga kao zvijer i izopacenje prirode te BoZiju kaznu za udrugu sa sotonom
pokazuje u cirkuskoj Satri. Odatle ga spasava Walt Disney, u ¢ijem studiju Jakob postaje
jedan od animatora i u ¢iju sinovicu Emiliju se on zaljubljuje. U spletu nerazjasnjenih
okolnosti, Emiliju neko siluje i zadavi, zbog ¢ega se za Jakobom raspisuje potjernica.
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Zato $to je uvjeren u Jakobovu nevinost, u znak sje¢anja na nestalog mladi¢a, Disney
pravi svoj slavni lik Silje. Na kraju, Jakob dolazi u Sarajevo gdje kao tajanstveni gost u
hotelu Evropa zivi i slika stravi¢ne slike, koje “nasréu” na jednog hotelskog namjesteni-
ka, dovodedi ga do ludila zbog jezovitih predskazanja koja je na tim slikama vidio. Hotel
Evropa 1927. godine izgori, a pripovjedac kao moguénost iznosi da je Jakob mozda, no-
$en jednom od svojih vizija, naslikao sebe kako nestaje u vatrenoj stihiji, $to je svojevrsni
ironijski komentar na Disneyjevu posmrtnu Zelju da nakon smrti bude zaleden, a $to se
u Zaimovicevoj prici, takoder, motivira jednim Jakobovim vizionarskim crtezom.

I ova, kao i vecina ostalih Zaimovicevih pri¢a, upu¢uje na vazne uslove parodije,
povodom kojih Tinjanov kaze da djelo koje parodira i ono koje se parodira mogu biti
povezani ne samo po sli¢énim elementima nego i po suprotnosti (2018: 104). Povodom
Disneyevog preuzimanja Jakobovog lica za prototip lika Silje, pripovjeda¢ kod Zaimovica
kaze: “Time se definira kona¢na i mozda najveéa bizarnost: lice jednog sudbinom muce-
nog ¢ovjeka postalo je prototip za li¢nost jednog crtanog tupavog smotanka” (Isto: 25).

Tretiranje parodije kao svojevrsne igre izmedu sli¢nosti i suprotnosti elemenata naj-
vidljivije je upravo u onim Zaimovicevim pri¢ama koje se baziraju na elementima ka-
rakteristi¢nim za forme jeze. U pri¢i Cudo nevideno pripovieda¢ dobija na poklon knjigu
Kabal: potraga za jednim vampirom, koja je spasena iz zapaljene sarajevske Vije¢nice. Ta
knjiga pokrece pripovjedacevu istragu o njenom autoru Dobroslavu Mici¢u, te se po-
stepeno pretvara u istragu o “Pe¢ujskom vukodlaku” i Josefu Hirschfitzu, “sarajevskom
vampiru” odgovornom za smrt mnogih ljudi u Sarajevu tokom 1913. i 1914. godine. Na
mjestu gdje je Mic¢i¢ imao “kona¢ni obrac¢un” sa sarajevskim vampirom, pripovjedac
pronalazi otisak zgrusane krvi, za koju se medicinskom analizom ispostavi da je u sebi
transmutirala ljudsku i vuciju krv. Na kraju, pripovjedac istrazitelj u stanu iznad sara-
jevskog Kamernog teatra pronalazi prazan i otvoren Hirschfizov kovceg te shvata da su
detonacije granata koje su padale na opkoljeno Sarajevo probudile sarajevskog vampira
Kabala. Smjestanjem kraja svoje pri¢e o probudenom vampiru u Sarajevo, kao grad po
kojem svakodnevno padaju granate i po kojem stalno pucaju snajperi, biva jasno da u
ovoj pri¢i Zaimovi¢ parodira ono Jentschovo shvatanje jeze kao fenomena koji nastaje
iz osje¢anja intelektualne nesigurnosti, iz pitanja da li je nesto Zivo ili nije, jer se to pita-
nje doslovno moglo postaviti za svakog gradanina opkoljenog grada. Takoder, Freudovo
racionaliziranje jeze, izvjesno svodenje tog fenomena na strah od kastracije, ovakvim
postupkom Karima Zaimovic¢a se komentira nimalo metafori¢nim i svakodnevnim stra-
hom Sarajlija od sakacenja.

Sli¢no kao u pri¢i Cudo nevideno, Zaimovi¢ i u pri¢i Oni su medu nama elemente
jeze povezuje sa situacijom u opkoljenom Sarajevu. Naime, prilikom kopanja plinskih in-
stalacija, gradani Sarajeva otkrivaju zapecacenu podzemnu komoru iz koje izlazi ogrom-
ni pacov. Daljnja pripovjedaceva istraga otkriva da su tokom Drugog svjetskog rata
Hitler i Goring u Sarajevo poslali jedinicu zaduzenu za genetski inZenjering, kako bi
njihove gene presadili u posebne ¢elijske strukture Zivotinja, koje su zatim klonirane
u dzinovske pacove, mutante izuzetno dugog Zivotnog vijeka. O tome da se u slucaju
Karima Zaimovi¢a radi o autoru svjesnom tradicije zanra koji preuzima i koji parodira
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dovode¢i neke njegove osobine do kraja, svjedo¢ii to §to na jednom mjestu u prici Oni su
medu nama pripovjedac kaze da je dosao do otkri¢a “koje po svojoj jezovitosti prevazi-
lazi i najmastovitije knjige nau¢nog horora” (103).

I istraga koju kod Zaimovi¢a poduzima pripovjedac lik na kraju pri¢e Oni su medu
nama ostaje otvorena, §to, takoder, govori o odnosu izmedu jeze i rata te istovremeno
upucuje na vezu Zaimovicevih pric¢a s avangardom, a imajuci u vidu da te price temati-
ziraju okvir umjetnic¢kog djela, fingiraju sam proces njegovog nastanka, upu¢ujuéi tako
na nemogucnost izdvajanja dogadaja iz beskona¢ne stvarnosti, $to ima izvjesne impli-
kacije i za funkciju jeze, o ¢emu ¢e kasnije biti jo§ rije¢i. Na vezu izmedu Zaimoviceve
knjige i avangardne knjiZevnosti upucuje, naravno, i naslijede stripa i crtanog filma koje
Zaimovi¢ preuzima, jer to svjedoci o djecijoj perspektivi u tim pri¢ama, a ne treba po-
sebno naglagavati da jedno od osnovnih svojstava avangardne umjetnosti jeste odbijanje
da se odraste i da se prihvati teret tradicije. Medutim, ona progresisticka tendencija ka-
rakteristi¢na za avangardnu knjizevnost u Zaimovi¢evim pri¢ama, upravo zbog opsade
Sarajeva unutar koje te price nastaju, dobija drugaciju dimenziju. Gilbert Durand kaze
da revolucionarni stil jeste onaj koji Zeli ubrzati povijest i vrijeme kako bi se njima ovla-
dalo, to je stil koji Zeli staviti tacku na povijest (1991: 263). Dovodeci “ubrzanu povijest”
u vezu sa trenutnom situacijom u Sarajevu kao gradu koji je, dakle, u prostornom smislu
izoliran od ostatka svijeta, Zaimovi¢ u opkoljeno Sarajevo “dovodi” dogadaje koji su pa-
rodija velikih svjetskih dogadaja, i to je ono §to ovim pri¢ama daje poseban pecat, a $to
je povezano i sa parodijom formi zasnovanih na fenomenu jeze.

Naime, vec¢ina Zaimovicevih pri¢a napisana je po modelu istrage, u ¢ijem centru
stoji pripovjedac lik, “detektiv” i novinar, koji na osnovu raznih izvora pokusava otkriti
neku tajnu od svjetskog znacaja. Kod Zaimovi¢a nijedna od ovih tajni na kraju price nije
do kraja razrijeSena, jer se autor vjesto poigrava sa modelom detektivske pri¢e ne iskazu-
judi povjerenje u njen zanrovski stereotip da je tajnu svijeta moguce rijesiti racionalnim
putem. Kao jedna vrsta rezimea o odnosu prema tajni na ¢ijem se uvodenju bazira ve¢ina
pri¢a u knjizi Tajna dZema od malina, neka posluzi kraj Zaimoviceve price Sarajevski
trag, koja govori o tome kako je negdje u katakombama ispod Sarajeva, zajedno sa re-
mek-djelima svjetskog slikarstva, deponiran genericki otisak nacistickih voda, mozda
¢ak i samog Hitlera:

Pacovi, katakombe, originali, falsifikati, Hitler, neonacisti, ¢cudesna su smjesa real-
nosti i fantazmagorije koja me odvodi u ludilo, ili u smrt. A zar ima razlike? To ne
znam. Ali, oni su tu, blizu. To znam. Nemam jo$ puno vremena. (119)

Ovdje dolazimo do bitne karakteristike Zaimovic¢evih prica ¢iju unutrasnju logi-
ku i odnos rata i jeze u njima odreduje komunikacija, odnosno kontekst i recipijenti
imanentni umjetni¢kim djelima. Naime, ve¢ina Zaimovicevih kratkih pri¢a pisana je za
radioemisiju Josif i njegova braca koju je autor tokom opsade Sarajeva vodio na Radio-
-Zidu. Knjiga Tajna dZema od malina jeste, dakle, specifi¢na po tome $to je sastavljena
od prica koje je autor svojoj publici direktno ¢itao tokom radioprograma. U situaciji kada
ne postoji moguénost za Stampanje pric¢a u ¢asopisu ili u knjizi, dakle, u vrijeme kada ne
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postoje komunikacijski uvjeti za pripovjedac¢ku prozu, Zaimovi¢ koristi radio, a njegovi
sugovornici jesu gradani opkoljenog Sarajeva, i to oni koji taj dan imaju elektri¢ne ener-
gije ili su se snasli za baterije kako bi mogli slusati radio, $to mozda odreduje i funkciju
jeze u tim pricama.

Slavni reditelj Orson Welles 1938. godine izaziva paniku u Sjedinjenim Ameri¢kim
Drzavama svojom radioadaptacijom romana Rat svjetova Herberta Georga Wellesa.
Karim Zaimovi¢ svojim radiopri¢ama koje imaju otvoreni kraj porucuje da se tu negdje
po sarajevskim tavanima nalaze slike na kojima se moze vidjeti budu¢nost; tu negdje po
opkoljenom Sarajevu hoda vampir kojeg je probudila detonacija granate; tu negdje po
sarajevskim uli¢nim tezgama kruzi knjiga u kojoj je zapisana formula Teslinih x-zraka;
tu negdje po tunelima ispod Sarajeva nastalim prije 1578. godine hodaju dzinovski paco-
vi nastali genetskim inzenjeringom SS-ovaca tokom Drugog svjetskog rata; tu je negdje
nevidljivi ¢ovjek Amir Amri¢, ukoliko je jos uvijek ziv; tu negdje ispod sarajevskih ulica
nalaze se remek-djela svjetskog slikarstva i genericki otisak nacisti¢kih voda... Da li je
Karim Zaimovi¢ ¢itajudi svoje price koje se naslanjaju na knjizevnu jezu ra¢unao na udi-
nak sli¢an uc¢inku radioeksperimenta u koji se upustio Orson Welles? To ne moZemo sa
sigurnosc¢u znati, ali bi se u vezi sa pojedinim pri¢ama iz knjige Tajna dZema od malina
mozda moglo re¢i da je rat doprinio promjeni funkcije jeze. Od one Schillerove ¢eznje
za tragedijom kojoj je nedostajao historijski okvir, zbog ¢ega umjesto tragickog iskustva
njegova knjizevnost proizvede jezu, opsada Sarajeva kao historijski dogadaj i neimeno-
vana tragedija kod Karima Zaimovic¢a kao da je dovela do “Ceznje za normalnom knji-
Zevnom jezom”.
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Adijata Ibri$imovi¢-Sabié: Internet-poezija kao
dio masovne/popularne kulture: ki¢, kemp ili
nesto sasvim drugo... (na primjeru poezije ruskih

internet-pjesnikinja)

Medu brojnim posljedicama burnog razvoja tehnologije, osobito interneta i drustvenih
mreza (kao jednog od najvecih otkri¢a kraja XX i pocetka XXI st.), koje su ostavile svoj
prepoznatljiv pe¢at i na knjizevnosti, u ovom radu govori se o specifi¢nom fenomenu koji
jo$ uvijek izaziva diskusije — internet-poeziji. Rije¢ je o zahvalnom materijalu za istra-
Zivanje, jer je lako dostupan i “masovan”. Medutim, upravo masovnost, rasutost, nesre-
denost i haoti¢nost materijala izazivaju i mi$ljenja o padu kvaliteta poezije. Neosporno
je, ipak, da se radi o izuzetno dinami¢nom procesu te da internet-poezija (proza) danas
jeste legitimna (nova) forma (oblik) funkcioniranja i egzistiranja literature.

U takvom jednom dinami¢nom procesu za potrebe ovog rada izdvojili smo internet-
-poeziju ruskih autorica kao svojevrsnu podvrstu savremene popularne/masovne kultu-
re/umjetnosti/knjizevnosti, s ciljem da se ispita u kojoj mjeri i na koji na¢in ova poezija
propituje, izmedu ostalog, “stare”, tradicionalne umjetnicke vrijednosti, a takoder i s ci-
ljem da se ispitaju teme i tematski blokovi kako bi se ustvrdilo koja pitanja danas (i zasto)
tretira internet-poezija ruskih autorica.

Klju¢ne rije¢i: internet-poezija, popularna/masovna kultura, ki¢, kemp (engl. camp),
Vera Polozkova, Sola Monova.

Internet-Poetry as part of widespread/popular culture: kitsch, kemp, or something
else entirely... (on the example of Russian women’s poetry)

Among the many consequences of accelerated development of technology, especially the
Internet and social media (as one of the biggest inventions between the 20" and 21
century), which have left a recognisable mark in literature as well, this paper addresses
the specific phenomenon that still provokes debate — Internet poetry. The topic is easy to
research due to its accessibility and the fact that it is ‘widespread’. It is exactly the wide-
spread, scattered, unregulated and chaotic nature of the matter of interest which results
in the opinion that the quality of poetry has deteriorated. However, it is a fact that, today,
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Internet poetry (prose) is considered a legitimate (new) form of functioning and exist-
ence of literature.

In such a dynamic process, for the purpose of this research, we are highlighting (Russian)
women’s Internet poetry, as a specific subphenomenon of modern popular culture/art,
with the goal of examining how much this form of poetry actually studies and refer-
ences, among other things, the ‘old’, traditional, artistic values, and also with the goal
of examining themes and thematic groups in order to determine which questions (and
why) are addressed in Russian women’s Internet poetry.

Key words: internet poetry, popular culture, kitsch, camp, Vera Polozkova, Sola Monova.

Uvod

Ukoliko kao kriterij ne postavimo kvalitet, ve¢ kvantitet, moze se ustvrditi da savremeni
ruski poetski prostor danas dozivljava procvat i, bez obzira na opre¢ne ocjene kvaliteta
i vrijednosti ove produkcije, narocito kada se radi o internet-poeziji, ipak se moze reéi
da, jo$ jednom, na historijskoj horizontali razvoja ruske knjizevnosti, svjedo¢imo poeziji
kao obiljezju jednog perioda, poeziji koja se javlja na razmedu vijekova kao svojevrsni
suma sumarum stolje¢a na izmaku i kao svojevrsni prolog stolje¢u koje dolazi. Prisjetimo
se zlatnog vijeka koji je obiljezila poezija romantizma (poezija pocetka XIX vijeka), sre-
brenog vijeka i poezije epohe moderne i avangarde (pocetkom XX vijeka). Mi Zivimo i
svjedo¢imo postmoderni vijek ¢ije je obiljezje, izmedu ostalog, i internet-poezija prvih
desetlje¢a XXI vijeka, ¢ije zametke pronalazimo u posljednjem desetlje¢u XX st.

Kreativni pjesnic¢ki proces koji se trenutno odvija pred nasim o¢ima, internet-poe-
zija, jo§ uvijek, ¢ini se, nema do kraja razradene adekvatne kriterije vrednovanja i ocje-
njivanja. Pjesnicki tekstovi koje pronalazimo na internetu, ¢itamo i “listamo” na svojim
“pametnim uredajima” mnogostrani su, $aroliki, otvoreno subjektivni i individualni,
pisani za Siroku publiku pa se tek pokusava sustavno pristupiti ovom procesu, najces$cée
u kontekstu istraZivanja masovne/popularne, tzv. trivijalne knjizevnosti. Poetski i pro-
zni tekstovi koji se objavljuju na Instagramu, YouTubeu i/ili blog-platformama u vecini
sluc¢ajeva poimaju se kao produkcija koja i ne pretenduje na to da bude predmet knjizev-
noumjetni¢kih znanstvenih istraZzivanja, a ako se ovom fenomenu i pristupi, u kontekstu
kulturoloskih istrazivanja i/ili istrazivanja masovne/popularne literature, neizostavno
se dolazi do zakljuc¢ka o padu estetskih (pa i moralnih) vrijednosti te gubitku “aure”
umjetnickog.

Neosporno je, medutim, da je internet-poezija (proza) danas legitimna (nova) for-
ma (oblik) funkcioniranja i egzistiranja literature pa bi neke stavove trebalo preispitati i
sagledati u svjetlu ¢injenice da se danas sve vise insistira na dijalogu izmedu popularne
i visoke kulture/knjizevnosti, premda i dalje, ipak, ostaje otvoreno pitanje je li inter-
net-knjizevnost konzumerska “roba” za zabavu, koje proizlazi iz drugih pitanja, kao $to
su: do koje mjere novi medij (internet) uti¢e na knjizevnost kao sistem u cijelosti? Je li
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internet-knjizevnost, u konkretnom slu¢aju internet-poezija, “ozbiljna stvar” i zasluzuje
li paznju, ne sa epistemoloskog aspekta, jer postoje i znanstvena metodologija i pristupi
proucavanju popularne/masovne kulture, ve¢ sa filozofskog i knjiZevnoumjetnickog as-
pekta, odnosno estetske vrijednosti i spoznaje/-a koju/-e nudi? I je li ovo pitanje uopce na
mjestu, odnosno: postoji li knjizevnost kao cjelovit sistem ili je rije¢ o knjizevnostima?

Pitanje odnosa masovne, popularne, trivijalne knjizevnosti i umjetnicke knjizevno-
sti nije novo. Prisjetimo se temeljnog teksta hrvatskog teoreti¢ara Milivoja Solara Laka
i teska knjizevnost. Predavanja o postmodernizmu i trivijalnoj knjiZevnosti (Matica hr-
vatska, Zagreb, 1995. 1 2005) i diskusije koja je zapocela 60-ih godina XX st. te traje do
danas. Solar, naprimjer, istice da su: “kodovi na koje se oslanja recipijent visoke knji-
Zevnosti preuzeti iz povijesti kulture”, ¢ime se umjetnicko djelo poima kao projekcija
najrazli¢itijih moguénosti ljudske egzistencije, dok “kodovi na koje se oslanja recipijent
trivijalne knjizevnosti potje¢u iz svakodnevice” (2005: 114).

Premda se moZe uciniti da prakti¢no sve zavisi od recipijenta, a kona¢nog odgovora
kao da ne moze biti, jer ovi procesi i odnosi niukoliko nisu stati¢ni, moZe se re¢i da je
danas ipak postignut konsenzus, makar u tome da se trivijalnoj knjizevnosti pristupa
kao podsustavu knjizevnoga sustava (usp. Zupan Sosi¢ 2021).

U znanosti o knjizevnosti, dakle, ne vodi se prvi put rasprava o tome $ta je visoka,
kanonska, elitna kultura/umjetnicka knjizevnost, a $ta popularna, masovna, zabavna,
trivijalna i sl., u kakvom suodnosu se nalaze i kako bi tom pitanju trebalo pristupiti.
Evidentno je da su u odredenim periodima granice izmedu jedne i druge propusnije, u
drugim snaznije i naglasenije.

Ne treba zaboraviti niti zanemariti, ni doprinos Jurija Tinjanova ovom pitanju, koji
je 20-ih godina XX st. pisuci o knjizevnoj evoluciji upozorio na “kolosalnu evolutivnu
razliku” izmedu masovne! knjizevnosti 20-ih i masovne knjiZzevnosti 30-ih godina, uo-
¢avajudi da “diletantizam” u tridesetima “odjednom dobija kolosalan evolutivni znadaj”,
iz kojeg se, kako je pisao, rodila nova pojava visoke knjizevnosti. Mozda danas upravo
svjedo¢imo takvom jednom procesu. “Odnos prema knjiZzevnosti sa stanovista svako-
dnevnog Zivota”, koji s tacke gledista ocjene li¢i na njen raspad (krizu), “preobrazava
knjizevni sistem” (Tinjanov 1990: 170-171), pisao je Tinjanov, i jos:

Jasno je da (je) evolutivni znacaj takvih pojava kao Sto je ‘diletantizam’, ‘epigonstvo’
(zabavno, trivijalno, masovno) itd. iz epohe u epohu razlicit, pa visokomjerni odnos
pri ocjenjivanju ovih pojava predstavlja nasljede stare istorije knjizevnosti. (1990: 171)

Knjizevnost treba razumijevati i posmatrati kao sistem i sve elemente tog sistema
posmatrati s aspekta njihove funkcije kako unutar “svog” sistema, odnosno sistema

! Premda se pojmovi popularna/masovna kultura, odnosno knjizevnost, koriste ponekad i kao sinonimi, isti-
¢em da se ovdje radi o prijevodu ruske terminologije. U ruskoj znanosti o knjiZzevnosti i danas je u¢estaliji po-
jam masovna kultura i masovna knjiZevnost, nego popularna (kao pojam koji se uglavnom veze za americki
i zapadnoevropski kontekst). O potrebi razlikovanja pojma popularne knjizevnosti od alternativnih termina
(trivijalne, masovne, zabavne knjizevnosti) pisala je i Kristina Peternai Andri¢ (usp. Peternai Andric 2018).
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funkcija knjizevnog niza, tako i u neprekidnom saodnosu s drugim, knjizevnosti susjed-
nim, nizovima (usp. Tinjanov 1990: 178).

U vremenu u kojem zivimo popularna kultura (koja se sve vise ukljuc¢uje i u nastav-
ne planove i programe i ne samo preko kulturalnih studija) predstavlja temelj savremene
kulture, zahvaljujudi prije svega otkri¢u interneta i moguc¢nostima koje nudi. Potrebno je
sve navedeno imati na umu kada se govori o internet-knjizevnosti, jer se radi o izuzetno
kompleksnom i dinami¢nom fenomenu.

1. Sta je internet-poezija i u ¢emu je njena specifi¢nost?

U svom tekstu posve¢enom Viktoru Sklovskom pod naslovom “Knjizevna ¢injenica”
Jurij Tinjanov je davne 1924. godine napisao da “u teoriji knjizevnosti definicije ne samo
$to nisu osnova nego (su) sve vrijeme posljedica, ¢iji oblik stalno mijenja evoluirajuca
knjizevna ¢injenica. A do definicije se sve teZe dolazi” (1990: 149). Internet-poezija jeste
savremena evoluirajuéa knjiZevna ¢injenica od ogromnog znacaja, koju odlikuju: osobit/
specifi¢an (neklasi¢ni, nekanonski, netradicionalni) nadin preno$enja, brzina dobivanja
povratne informacije koju neposredno daju ¢itatelji, recipijenti (konzumenti?!), interak-
cija sa Citateljima, dostupnost resursa za objavljivanje (blogovi autora,? web-stranice),
povezanost i umrezenost knjizevnih internet-drustava i sl. Tu su i elektronska izdanja
knjiga i internetski knjizevni ¢asopisi, vlastiti videokanali, objavljivanje “poetskih videa”
na internetu. Internet-poezija u ruskom kontekstu ima i svoje tokove, vrste i podvrste,
klju¢ne figure i imena, popularne Zanrove. Insta(-gram) poezija, naprimjer, mora posti-
vati format u kojem se moze objavljivati na mrezi pa je, logi¢no, kratka pjesma najpopu-
larnija forma (sa najviSe pregleda), a tekst opcenito ne treba biti predug, jer treba zadrzati
paznju Citatelja koji prelistava naslove na svom smartfonu i fotografije na Instagramu.
Osim toga, multimedijalnost ili medijski sinkretizam (usp. Deteli¢ 1987: 64) koji se isti-
¢e kao jedna od temeljnih osobenosti trivijalne knjizevnosti, jedna je od osobenosti i
internet-poezije koja sve ¢e$¢e podrazumijeva uklju¢ivanje drugih umjetnosti (grafika,
muzika, kinematografija — video, kratki film). U ovom smislu internet-poezija pred-
stavlja veliki eksperiment, dokazujuéi svu $irinu mogucnosti kreativnog izrazavanja.
Njeno, pak, vrednovanje, ocjenjivanje i popularizacija ipak zavise i od knjizevnih udru-
zenja, konkursa i ¢asopisa, bar u ruskom kontekstu, koji rade i na promidzbi i promociji
internet-autora/ica.

2. Ruske internet-pjesnikinje

Poezija internet-autorica moze se izdvojiti kao svojevrsna podvrsta internet-poezije, jer
ukljucuje i rodno pitanje, a u osvrtima i intervjuima sa pjesnikinjama cesto se govo-
[{3%

ri 0 “2enskim temama”. Pojedine autorice isti¢u da “piu (prvenstveno) za Zene” (Sola
Monova).

2 Ruska pjesnikinja Vera Polozkova je medu prvima koristila blog kao platformu za poetsko stvaralagtvo.
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Umjetnost jeste individualni kreativni ¢in ¢iju formu i sadrzaj definira autoro-
va/-icina li¢nost, a jedna od najvaznijih sastavnica li¢nosti (ne samo umjetnika) jeste,
pored drugih iskustava, rodno iskustvo. Zato, kada se govori o knjizevnosti koju pisu
zene, medu najvaznije “Zenske” teme spadaju: musko-zenski odnosi, potraga za vlastitim
mjestom u Zivotu, potraga za vlastitim glasom... Autorice svjedoc¢e da im drustvo na-
mece osjecanje krivnje, lisavajuci ih tako mogucnosti da dozive unutra$nju harmoniju,
neovisnost i slobodu da naprave svoj izbor.

Bavedi se “zenskim temama”, autorice, takoder, isti¢u da se ¢esto suocavaju sa pro-
blemom “maskulinog” jezika te izjavljuju da jezikom koji su usvojile, kojem su nauce-
ne, ne mogu izraziti sve nijanse osje¢anja i prezivljavanja, zato izbjegavaju koristenje
“o¢inskim jezikom” ideoloski i kulturno markirane jezi¢ne konstrukcije i umjetnicke
postupke. Odatle nedorecenosti, fragmentarnost, neuobi¢ajena upotreba interpunkcije i
sl. Zanimljivo je, recimo, da je pjesnikinja Junna Moric® (FOuna Mopun), kako bi ozna-
¢ila uobic¢ajenu i opéeprihvaéenu “mjeru za mjeru” vrednovanja poezije ruskih pjesniki-
nja, “skovala” pojam ahmacvet?, svojevrsni amalgam osobenosti poezije Ane Ahmatove
(akmeisticka slikovitost detalja, romanesknost) i Marine Cvetajeve (napregnutnost into-
nacije, sklonost maksimalizmu), upozorivsi na to da “Zensko stvarala$tvo”, njegova tra-
dicija i kontinuitet unutar ruskog poetskog prostora, nije i ne moze biti, kako svedeno na
ove dvije izuzetne pjesnikinje ruskog srebrnog vijeka, tako ni vrednovano isklju¢ivo s as-
pekta estetskih kriterija one epohe kojoj su pripadale Ana Ahmatova i Marina Cvetajeva.

Autorice stvaraju svoje verbalne svjetove, svoj jezik (individualan, proZivljen,
ozivljen, i na koncu - Zzenski). U odnosu na poeziju koju pisu muskarci, “2enska liri-
ka” ¢e§¢e progovara o li¢nim prezivljavanjima, obracajuci se Zenskom iskustvu u cjelini.
Vjerovatno je upravo intimizacija poetskog svijeta razlog $to se ¢esto govori o ogranice-
nom krugu tema poezije koju stvara veéina autorica i zbog ¢ega se ¢esto govori o stere-
otipu i $ablonu.

Ruski/e autori/ce, ipak, imaju izuzetno jaku poetsku tradiciju (ne samo zensku), sto-
ga ne ¢udi $to je bogatstvo poetskih izri¢aja danas naprosto fascinantno.

U ovom radu bit ¢e predstavljene dvije izuzetno popularne ruske internet-pjesni-
kinje: Vera Polozkova i Sola Monova (Julija Solomonova), potpuno opreéne po stilu, ali,

3Junna Petrovna Moric je ruska pjesnikinja, prevoditeljica i scenaristica, rodena 1937. godine u Kijevu, SSSR,
danagnja Ukrajina.

4U svom eseju “BbiTb noareccoit B Poccun tpynuee, uem 661Th oaTom” (“Biti pjesnikinja u Rusiji teze je
nego biti pjesnik”) Junna Moric piSe da ruski citatelj jo§ “od cvetajevskih i ahmatovskih vremena” medu
Zivima ostavlja samo one pjesnikinje koje nisu “progutale” njihove prethodnice. Okovi vjecitih poredenja s
Ahmatovom i Cvetajevom, pide Moric, ogledaju se u tome da ruske pjesnikinje njihovi ¢itatelji jedino na takav
nacin “¢itaju, tako slusaju, tako vole ili kaznjavaju. Kao da je na kolosalnom trgu, na kojem je vjecito prisutna
gomila koja prati sve §to se dogada, postavljen neki ‘silomjer’ (za ruske pjesnikinje - A. I. S.), a jedinica te sile
je 1 (jedan) ahmacvet, koji je takoder cvetahm! I ona koja pozeli prezivjeti u ruskoj poeziji (...) morat ¢e iscije-
diti! - na tom silomjeru grandiozni broj ahmacvetova. A koliko ih treba iscijediti da prezivis?...”, i zakljucuje:
“Glupo je, brate moj, hvaliti pjesnikinje u Rusiji za to §to su one - pjesnici. Ne hvalite nebesku pticu za to $to
ona, toboze, leti kao avion.” Esej je Junna Moric napisala 1975. godine, a objavljen je u prijevodu na poljski
jezik u Varsavi 1976. godine. U SSSR-u nije bio §tampan, premda je knjizevnim krugovima bio poznat, pre-
pri¢avan i premda je autorica dijelove eseja ¢itala na svojim poetskim veerima i prenosila u intervjuima. Esej
je na ruskom jeziku dostupan na: http://morits.ru/cntnt/proz/esse/byt_poetes.html# (12. 9. 2021).
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za potrebe ovog istrazivanja, objedinjene kljuénom temom njihova stvaralastva: musko-
zenski odnosi ispripovijedani iz perspektive Zenskog lirskog “ja”, Zenskog lirskog subjek-
ta XXI vijeka.

2.1. Vera Polozkova® - grafomanka s mozgom, iznimnog talenta

Od samog pocetka “ulaska” u svijet knjizevnosti Vera Polozkova svoje stihove objavljuje
na internetu i na jednoj od najpoznatijih blog-platformi 2000-ih godina JKusoti XKypran
(KK, engl. LiveJournal, L], Zivi casopis), dajuci prednost Zivoj rijeci i zivoj auditoriji u
istoj mjeri koliko i pisanoj rijeci. To je razlog zbog ¢ega se njeno, kao i stvaralastvo Sole
Monove (jedne od najpopularnijih pjesnikinja ruskog interneta, o kojoj ¢e nesto kasnije
biti, takoder, rije¢i), povezuje i sa ruskom estradnom poezijom 60-ih godina XX st.

Po tome kako je usla u literaturu, zaobilaze¢i knjiZzevne ¢asopise, kriti¢are i literarne
arbitre, ne obracajuci posebnu paznju ni na kolege po peru niti na izdavace, Polozkovu
nazivaju istinskom predstavnicom generacije nultih godina. U tom smislu, bez obzira
na to $to kasnije objavljuje sve svoje zbirke i u §tampanim izdanjima, ona je istinska in-
ternet-pjesnikinja, a mreza (Web) je njen istinski poetski prostor. Po ocjeni knjizevnog
kriti¢ara, publiciste i profesora Jevgenija Jermolina, Vera Polozkova izrazila je ukus, ras-
polozenja i preferencije savremene mlade generacije, ona je “glas nove ruske generacije”,
kojim izrazava i njene vrijednosti i njene nedostatke.®

Temeljna je osobenost lirike Vere Polozkove iskrenost i emocionalnost, naglagena
ispovijednost i intimnost. Krasi je apsolutan poetski sluh, o ¢emu, izmedu ostalog, svje-
dodi i ¢injenica da je za veéinu svojih pjesama napisala i muziku te da pjesme izvodi u
vlastitoj interpretaciji.

> Vera Nikolajevna Polozkova, pjesnikinja, glumica i pjevacica, rodena je 1986. godine u Moskvi. Pocela je
pisati vrlo rano, kao petogodi$nja djevoj¢ica. Od 2003. godine vodi blog pod nazivom vero4ka, kasnije pre-
imenovan u mantrabox na platformi Kueoii )Kypran (https://mantrabox.livejournal.com/). Godine 2007.
izlazi prva knjiga Vere Polozkove pod nazivom Henosmanue (igra rije¢i Henonumarue = nerazumijevanje +
nosma = poema, pa bi naslov stihozbirke u prijevodu na bosanski jezik mogao glasiti Nepoemanje). Knjiga
je dostupna na stranici “Savremena ruska poezija™ http://modernpoetry.ru/contemporary/vera-polozkova-
nepoemanie. Za ovu knjigu stihova dobila je nagradu “Hedopmar” (Neformat). Nakon putovanja u Indiju
2008. godine izlazi nova zbirka stihova ®omocunmes (Fotosinteza), Stampana u trideset hiljada primjeraka
i, nesto kasnije, objavljena i kao audioknjiga u autoricinoj izvedbi. Moskovsko Drustvo pisaca dodijelilo joj
je nagradu “Rimma Kozakova” 2010. godine. Godine 2013. izlazi tre¢i poetski zbornik Ocmouepuenue (od
glagola ocmouepmems = dozlogrditi, dodijati, dodijavati, $to bi se moglo prevesti kao Dodijavanje). Glamour
je proglasava Zenom godine, a raste i medijska popularnost pjesnikinje. Godine 2017. objavljuje knjigu sti-
hova za djecu Omesemcmeennoiii peberox (Odgovorno dijete). Paralelno sa pisanjem stihova aktivno radi na
muzic¢kim i pozori$nim projektima: snima videa, glumi u interaktivnim predstavama, piSe scenarije. Godine
2011. objavila je rok-album 3nak nepasencmea (Znak nejednakosti) s autorskom muzikom; osniva i svoju
muzi¢ku grupu. Vec¢ sljedece godine pojavio se i dupli album 3nax nepasencmea | 3nax pasencmea (Znak
nejednakosti/Znak jednakosti) u Zanru “zvucne poezije”, kako ga je definirala autorica. Pjesme koje objavljuje
Vera Polozkova nazivaju jos: stihomuzika, poetivna muzika, instrumentalni recital, poetristika, stihojazz,
muzoezija, audiostihija, polozkovstina, stihodelija, veruzika, musicspeech, stihuzika... Godine 2020. objavila
je zbornik pod nazivom Pa6oma zops (Rad tuge). Vise o tome na: ['taBuas | Bepa ITonoskosa (https://verapo-
lozkova.ru), https://biographe.ru/znamenitosti/vera-polzkova.

¢ Epmonun, Esrennit Anaronbesud (2013), “Ponb u conb. Bepa ITonoskosa, ee apysbs u Heapyru”, 3nams, N
2, dostupno na: https://magazines.gorky.media/znamia/2013/2/rol-i-sol.html (19. 12. 2021).
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Tema ljubavi i ahmatovski motiv rastanka i usamljenosti, teme grada koji je kod
Polozkove dinamic¢an i promjenljiv motiv, nekad prijateljski, ponekad neprijateljski, u
zavisnosti od toga $ta osjeca i o ¢emu progovara lirsko “ja” koje je neodvojivi dio tog
prostora (Mut u3 a1mozo eopoda svinnaenenvt u comxanvt — Mi smo od tog grada izliveni i
satkani; pjesma “Topox” — “Grad”), teme putovanja i sre¢e, dominantne su teme poezije
Vere Polozkove.

Ljubav je u veéini njenih pjesama nesretna ili osudena na krah: Hu epaey nosxenameo,
Hu 6nuskomy obvsacHumy (Ni neprijatelju poZeljeti, ni bliskom objasniti). Nita neobi¢no
za “zensku poeziju” da nema jedne vrlo prepoznatljive “polozkovske” osobenosti. Naime,
u vedini pjesama autorica nastoji stvoriti iluziju da su osje¢anja i boli koje prozivljava nje-
no lirsko “ja”, svi rastanci, nerazumijevanja, tuge i spletovi okolnosti — neki oblik fikcije
¢iji je glavni cilj, ako ne negiranje boli i tuge, onda makar pokusaj distanciranja, odvaja-
nja od emocija koje razdiru lirsko “ja”. Paradoksalno, predstavljaju¢i neku alternativnu
budu¢nost (kao u pjesmi “Hasait 6ymer Tax” - “Neka bude ovako”), ili zamisljajuéi da
je na mjestu “sretnih ljubavnika” koji jo§ nisu svjesni svog buduceg usuda (kao u pjesmi
“magHo, MajjHo, KaBaii He 0 cMbIcIe XusHn — “dobro, dobro, nemojmo o smislu Zivota”),
autorica uspijeva “secirati” svaki i najmanji pokret ovih psiho-emotivnih treptaja. Kao
primjer, navest ¢u pjesmu “[laBaii 6yzer Tax” — “Neka bude ovako™

JlaBait 6yfieT Tak: HaC MPOCTO Pa3beJUHAT,

BoT Kak nnpu MeX/1yrOpO/iHbIX II€PErOBOpax —

W 1 mepecTany 3HaTh, 9YTO ThI IIEIYENIDb HAJL

Ee mpaBbIM yXoM, I/afis TyIIUCThI BOPOX
Bornoc ee; cmymarb pagoOCTHBIX YePTEHAT

TBoux 6eCIIOKOVHBIX MBICTIEN, M Ka)K[bIii IOPOX
Bokpyr Tebs y3HaBaTh: BOT K/TIOYY 3BEHAT,

BoT manbIipl epouiat 4enky, BOT BeTep B IITOpax
3amyTascs; BOT CUTHAJI SIS, BOT CHAT

bnok kHOIOK; CKpUIIUT MapKeT, HO IaTH JIETKH,
[Ienm4ox 3a>KUTanKy, BbIJOX — U BCE, TYIKI.

I s mocTomo B KabuHe, IIOKa B BUCKe

He cTuxHeT manbba HEBUAMMBIX 9CKaPUIUIL.

CuacTnBasi, CIOBHO CTapblit TOMKOBHUK Dpueit,”
KoTopstit u ymep — ¢ Tpy6KOIT B OFHOIL PyKe.
[laBait 6yger Tak: Kak OyATO IPOIIJIO ILSATh JIET,

V1 MBI 06paTUIINCD B YMCTEHBKUX U Jle6ebIX

VI ctanm He CTONb PacKaTUCTHI B fennbenax,

Ho croum yxe 110 ThICsTue 3a O1IeT;

Paboraem, KaK HOpMaJIbHbIE TTAL[AHBI,

“Pukovnik Freeleigh - lik iz romana Raya Bradburyja Maslackovo vino (Dandelion Wine, 1957). Po motivima
ovog romana 1972. godine snimljen je sovjetski film, a 1997. ruski TV-serijal u 4 epizode.
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CrpuKeM Kak ¢ KycTa, 6aliKe He JaeM IIPOCTOI0 —
W st yxe B 06111eM 3HaI0, 4€TO 5 CTOIO,

II;reBaTh, YTO HUKTO He TACT MHE TaKOJ IJ€HbI.
BcTpewaeMcs, onpoKugbIBaeM IO TPU
Uunuitckoro MosIof0ro Monrycyxoro

W TBI rOBOpUIID — TOPXKYCh TO60I1, [Tomo3koBa!

W - HeT, HMUeTo He JepraeTcsa BHYTpH.

- B TOT aBrycrT emje Mbl MMM y MapaneTa,

W TBI B MO€J KYpTKE — IIYTUM, II0€M, JBIMUM. ..
(T'p1 BpsAR /1 Y3HAJL, UTO CTAJI C 9TOIL HOYY ITZie-TO
TepoeM MOMX MCTEPUK U TAHTOMIM);
Korpa-Hnbyap MBI eiICTBUTE/IBHO BCIOMHYIM 3TO —
W He noBepuTCcA CaMUM.

[laBait 4TO6 BepHY/IN MHE 030PCTBO U IPBITD,
3abpau 6bI BCIO CYTY/IOCTb M MATKOTETIOCTD

V1 94TOOBI MEHS COBCEM IEPECTATIO KPBITh

W 607blie CAaTh CTUXOB Tebe He XOTEMOCH;
Yrob st He pbIfiaa KaXKIblil IIPUIIEB, CUTLS,

Kak kxpalieHas nmeBuyKa U3 pecTopaHa.

Kak cmaBHO, 4TO ThI CMAMIID Ceifyac y aKpaHa

W pymaems,
Yrto ynTaenb
He nipo ce6s1.”

U ovoj pjesmi Vere Polozkove prepli¢u se motivi rastanka i osje¢anja usamlje-
nosti, osjecanja koje slijedi iza rastanka (nezaobilazni ahmatovski motivi i teme),

7 Hajde neka bude ovako: jednostavno ¢e nas razdvojiti/ Kao kad pukne medugradska veza/ I vi§e necu znati
$ta joj Sapuces u/ Desno uho, gledaju¢i meku bujicu/ Njene kose; necu slusati vesele davol¢i¢e/ Tvojih nespo-
kojnih misli, i svaki $um/ Oko tebe prepoznavati necu: evo kljucevi zvece,/ Prsti mrse $iske, evo se vjetar u
store/ Zapleo; signal sms, i zvuk otklju¢avanja/ Telefona; Skripi parket, ali su koraci laki,/ Skljocaj upaljaca,
izdah - i/ Gotovo, zvuk prekinute veze./ I stajat ¢u u kabini dok se u sljepoo¢nici/ Ne sti$a paljba nevidljivih
eskadrila./ Sretna, kao stari pukovnik Freeleigh,*/ Koji je i umro - sa slualicom u jednoj ruci./ Hajde neka
bude ovako: kao proslo je pet godina,/ I pretvorili smo se u ¢istunce i debele/ Uz ne tako bu¢ne decibele,/ Ali
kostamo ve¢/ hiljadu po ulaznici;/ Radimo kao normalni klinci,/ Ubiremo kao s grane, glavi ne damo da
miruje -/ I ja uglavnom ve¢ znam koliko vrijedim,/ Briga me §to mi niko nece tu cijenu dati./ Sastajemo se,
pijemo naiskap po tri/ Cileanskog mladog polusuhog/ I kazes - ponosan sam na tebe, Polozkova!/ I - ne, nista
se ne trza unutra./ — Tog avgusta jo§ smo pili kraj ograde,/ Ti si u mojoj jakni - $alimo se, pjevamo, u oblaku
dima.../ (Tesko da si saznao da si negdje od te no¢i postao/ Junak mojih histerija i pantomima);/ Jednom ¢emo
se stvarno toga sjetiti -/ I ni sami ne¢emo vjerovati./ Neka mi vrate mangupluke i spretnost,/ Neka uzmu
svu pogurenost i tijela omeksalost/ I da me vi$e apsolutno ne dira/ I da ti vi$e ne Zelim pisati stihova;/ Da ne
ridam uz svaki refren, piskavo,/ Kao kakva farbana pjevaljka iz restorana./ Kako je dobro $to sjedis sad ispred
ekrana/ I misli§,/ Da ¢ita§/ O drugom nekom. (Prevela A. I. S)
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motivi razdvajanja i udaljavanja (nezaobilazni cvetajevski motivi rasto(-a)janja,? vrste,
milje’), koje Polozkova od prvih stihova uklju¢uje u savremeni kontekst. Hac npocmo
pasvedunsm,/Bom kax npu mexnoyzopoonvix nepezosopax — jednostavno ée nas razdvo-
jiti/ Kao kod medugradskih pregovora, u kontekstu pjesme zapravo znaci “nas ¢e (neko
ili nesto) prosto razdvojiti, kao kad pukne medugradska veza”, §to je direktna asocijacija
na savremene “mobilno-telefonske” ljubavne i druge odnose. Medutim, uvodno Jasati
6yoem max: (Hajde da bude ovako:), unosi dozu autoironije, ali i bespomo¢ne infantil-
nosti kao kod djecijih igara: “neka bude, kobajagi”, ¢ime se, s jedne strane, paradoksalno,
pojacavaju emocije boli i nemod¢i, s druge strane se time gradi, specifi¢an za Polozkovu,
krhki alternativni imaginarni svijet, satkan od zamisljanja da nije sve tako ocajno kako
jeste, svijet kojim se lirsko “ja” poku$ava zastititi od razdiruce emocije i, s trece strane,
ahmacvetovski motivi bivaju uspostavljani i dekonstruirani njihovim mije$anjem sa mo-
tivima i elementima popularne kulture: zvuk sms poruke direktno stoji uz ahmatovski,
preuzeti motiv “lakih koraka” iz pjesme “Ilecus nocnennest Bcrpeun”: Tak 6ecnomousHo
epyov xonodena, | Ho waeu mou 6vinu neeku (“Pjesma poslednjeg susreta™ Hladila su
mi se prsa mukla, / Ali moj korak bese lak'?), dok sintagma Bnox kHonox (u ovom kon-
tekstu: zaklju¢ana tipkovnica na telefonu), zvué¢nom metaforikom neodoljivo priziva,
ne pjesnistvo Aleksandra Bloka, ve¢ ciklus pjesama Cmuxu x bnoxy (Pjesme o Bloku)
Marine Cvetajeve, osobito prvu pjesmu iz ciklusa u kojoj se ime pjesnika predstavlja ni-
zom zvu¢nih slika: od kockice leda na jeziku do zvonkog $kljocaja oroza na sljepoo¢nici,
a ovu asocijaciju poja¢ava u pjesmi i motiv “paljbe nevidljivih eskadrila u sljepoo¢nici”.

Vedina je leksike u ovoj pjesmi stilski neutralna i upravo stoga veliku ulogu ima-
ju izrazito emocionalno obojene rije¢i i sleng (kpwmo, 6awika, Hopmanvivle nayamo,
nnesamv, ucmepuxu), karakteristican za mladu generaciju. Ve¢ina stilski obojenih rijec¢i
odnosi se na dijelove pjesme koji govore o buduénosti bez voljenog, ¢ime se izrazava be-
smislenost i apsurdnost takve buduénosti, kao da je rije¢ o nevijerici. Pa, ipak, upotreba
vulgarizama, razgovorne leksike i slenga ne umanjuju tragi¢nost ni patos ovih stihova.
Naprotiv, u delikatnoj ravnotezi s neutralnom leksikom i poetizmima, oni doprinose
tragizmu osjecanja, ostvaruju¢i dojam fizicke boli...

Zadivljujuce se poigravaju¢i navedenim postupcima i kontekstima, autorica u ovoj
pjesmi pokazuje ne samo dijapazon prezivljavanja lirskog “ja”, ve¢, postmodernisti¢kim
ironiziranjem, uspijeva izbje¢i trivijaliziranje i banaliziranje teme i motiva, pokazujuci,
izmedu ostalog i to, do koje mjere se savremena kultura (dakle, i knjiZzevnost i poezija)

8 Cuvena pjesma Marine Cvetajeve: Pac-cmosnue: éepcmot, munu.../ Hac pac - cmasunu, pac — cadunu (Ras-
tojanje: vrste, milje.../ Nas su ras - stavili, raz — dvojili), posvecena Borisu Pasternaku, u kojoj je motiv raz-
dvajanja i rastajanja posebno naglagen pravopisnim i gramati¢ckim sredstvima: obiljem glagola sa prefiksi-
ma ras-, odnosno raz- i upotrebom crtice i crte, omiljenim sredstvima ove pjesnikinje po kojima je postala
prepoznatljiva.

9 Motiv rastojanja (paccmosnue — nywwuii épau — udaljenost je najbolji lijek), puta i putovanja, doslovnog,
metaforickog i duhovnog, posebno je obraden u “Indijskom ciklusu” Vere Polozkove iz knjige Ocmouepuenue
(Dodijavanje), koji sadrzi ¢etrnaest pjesama, inspirisanih putovanjem u Indiju. Dostupno na: https:/litresp.
ru/chitat/ru/%D0%9F/polozkova-vera/ostocherchenie/3 (1. 11. 2021).

10 prepjevao Raickovi¢, Stevan (1990), Sedam ruskih pesnika: Aleksandar Blok, Ana Ahmatova, Boris
Pasternak, Osip Mandeljstam, Marina Cvetajeva, Nikolaj Zabolocki i Josif Brodski, BIGZ, Beograd.
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nalazi u interakciji sa potrosackom popularnom kulturom (pojave i situacije iz svako-
dnevnog Zivota poput: ¢ileanskog vina, dima cigarete i, posebno, mobilnog telefona kao
jednog od najvaznijih znakova savremenosti; mediji i pop-kultura uprizorena u ovoj
konkretnoj pjesmi imenom lika koji “umire sretan sa telefonskom slusalicom u jednoj
ruci”, iz romana Raya Bradburyja Maslackovo vino, s neizostavnom popularizacijom
kroz T'V-serijal, uz jo$ jednu mogucu asocijaciju koja se u pjesmi ostvaruje sje¢canjem na
ljeto (tog avgusta), $to minus postupkom, kako bi rekli ruski formalisti, ne navode¢i na-
slov niti Brudberyjevog romana, niti serijala, ipak ostvaruje pjesni¢ku sliku nestvarnog
okusa ljeta koje kao da nikad nije bilo. Tako se namece i tema protoka vremena, usuda i/
ili svijesti da sve §to ima pocetak na ovom svijetu, mora imati i svoj kraj, da jedino $to jo§
mozemo jeste stvarati alternativne svjetove.

Vera Polozkova je uspjela izgraditi i jo§ gradi vlastiti prepoznatljiv i originalan lirski
glas, nekad vise, nekad manje uspjelo. Neosporno je rije¢ o pjesnikinji koja se ne boji
eksperimenta, osobito ako se uzmu u obzir glazba i izvedbe u autoricinoj interpretaciji,
¢ime njeni stihovi zadobijaju jo§ jednu posebnu dimenziju.!!

I premda se, bez obzira na, i upravo zbog iznimne popularnosti kod $iroke publike,
stvaralastvo Vere Polozkove poku$ava marginalizirati u ruskom kontekstu i premda se
vrijednost njenog pozamasnog opusa ponekad osporava, ponajprije zbog “uskog, Zens-
kog kruga” tema i motiva, ipak se moze re¢i da je ova “marginalna i marginalizirana
pojava” ve¢ najavila novi trend i smjer u kojem bi se u vremenu koje dolazi poezija mogla
razvijati, makar jednim dijelom, jer rije¢ je o poeziji, kako pise art-kritic¢ar, bloger i pre-
davac Jevgenij Jermolov, u kojoj se osjeti i ¢uje

(...) disanje danasnjeg dana, intonacija savremenog Zivota, savremenih odnosa medu
ljudima, odve¢ slobodnih za preduge price i sudbinske obaveze. Tu je uvijek prisutno
nesto nezavrsivo, uvijek postoji druga(-¢ija) moguénost, nova varijanta sudbine, lju-
bavi, srece. Ona (Vera Polozkova - A. 1. S.) se kupa u mogucénostima koje mi nismo
imali i koje se nama nece dogoditi, nasladuje se svijetom koji joj svim svojim daljina-
ma hrli u susret.

Savremeni covjek Polozkove nije dubok, vec Sirok i raznovrstan, on mijenja strategije i
ruho, a ne kopa tunel do sredista Zivota. (...) Nekakva bujica Zivota u kojoj se dogada
sve, osim mijenjanja toka rijeke.!?

! Pjesma u autoricinoj interpretaciji dostupna je na: https://www.youtube.com/watch?v=CeimCAMpD1k
(12.10. 2021).

12 Usp.: Epmonun, Erennit Anaronbesny (2013), “Ponb u conb. Bepa Ilonoskosa, ee Apysbs u Heppyru”,
3uams, Ne 2, dostupno na: https://magazines.gorky.media/znamia/2013/2/rol-i-sol.html (19. 12. 2021).
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2.2. Sola Monova (pseudonim Julije Solomonove)

Ja pisem za Zene
Posebna je karakteristika pjesnikinje Sole Monove kreacija videa za vlastite stihove koje
postavlja na Instagram, a krasi je izvanredan osje¢aj za ritam i rimu. Od 2015. godine
njeguje ovaj zanr i po$tuje format ove drustvene mreze,'* a veza izmedu poezije i drus-
tvenih mreza jako je utjecala na teme njenog stvarala$tva: ironiziranje realnosti, komer-
cijalizma, potro$ackog mentaliteta, vlasti stvari (kao statusnih simbola) nad ljudima,
ironiziranje nad vrijednostima mlade generacije, narocito Zenskog dijela ove populacije,
dok koristenje nenormirane leksike u njenoj poeziji ima posebnog $arma.
Ironija i vrckav humor glavno su oruzje ove ruske pjesnikinje, ¢ime plijeni paznju
i stic¢e veliki broj poklonika. Vjerovatno je na njenu popularnost utjecalo i to §to re-
Zira svoje videoperformanse, a stihovi su ¢esto uglazbljeni (jednostavne melodije po-
put $ansona), u ¢emu se, snaznije nego kod Vere Polozkove, prepoznaje tradicija ruske
estradne poezije iz 50-ih i 60-ih godina XX st., ¢ija je temeljna karakteristika bila orijen-
tacija na komunikativnost i interakciju i koja je proslavila autorice i autore poput: Belle
Ahmaduline (bennma Axmagynuna), Andreja Voznesenskog (Auzpeit BosHecenckmit),
Jevgenija JevtuSenka (EBrenmit EBryimenko), Bulata Okudzave (Bymar OxymsxaBa),
Roberta Rozdestvenskog (Po6ept PoxxmectBenckuii) i drugih. Poezija je Sole Monove,
medutim, oslobodena politicke i ideoloske angaZziranosti koja je bila jedna od temeljnih
znacajki opusa tzv. estradnih ruskih pjesnika, sto je jednim dijelom utjecalo na to da se
stvaralastvo ove ruske pjesnikinje, bez obzira na neosporan lirski dar, ozna¢i kao trivi-
jalan, zabavan i manje vrijedan.
Lirski junaci i junakinje Sole Monove, po zakonima masovne knjizevnosti, djeluju
u prepoznatljivim, tipi¢nim socijalnim situacijama, progovarajuéi o problemima koji su
bliski masovnom ¢itatelju. Zbog toga $to “piSe za Zene” i §to ve¢ina njenih poklonika/-ca
pripada “ljepsem polu”, ova ruska pjesnikinja pjeva isklju¢ivo “zensku politiku”: kuhinja
idjeca, beskonac¢ne dijete, moda i krpice, muskarci i njihova psihologija, ljubav, ljubomo-
ra i preljub, socijalna pitanja u smislu: koji auto vozi(§), koju torbicu nosis, u kona¢nici
- filozofija zivota svedena na mikrosvijet musko-zenskih odnosa i “trivijalnih Zenskih

13 Julija Solomonova rodena je 1979. godine u Volgogradu. Zavrgila je, kako stoji u biografiji, tri fakulteta.
Autorica je koju naj¢esce predstavljaju kao najc¢itanijeg autora na ru.net-u. Dobitnica je 3. nagrade na konkur-
su “Hapopnsiit noatr” (Narodni pjesnik) sajta “Cruxu.py” (Stihovi.ru) u sezoni 2012. i 1. mjesto na telemarato-
nu “Beuepune cruxu” (Vecernji stihovi). Pobjednica je i drugih konkursa i natje¢aja. Objavila je osam knjiga
poezije i prozu o ljubavi pod nazivom ¥ odysanuuxa benas kposv (Maslacak ima bijelu krv). Trenutno pise
poeziju za djecu. Na zvani¢noj internet-stranici Sole Monove, sa oznakom 18+ kao $to je ima i njen YouTube
kanal: https://www.youtube.com/channel/UCr0v7XTfi2OmEX5Un3s9cAg, objavljene su knjige, poezija, vi-
deouraci, fotografije, a pored knjiga mogu se kupiti razglednice i ulaznice za koncerte: https://sola-monova.
com/ (5.9.2021).

" Duzina trajanja videa je minut-dva, a kuriozitet je §to postoji 55.000 publikacija s hestegom #solamonova
koje postavljaju njeni pratioci. Na drustvenoj ruskoj mrezi Bkoxmaxme postoji grupa posveéena iskljucivo
Solinim opscenim stihovima. Na svim dru$tvenim mrezama (Instagram, Vkontakte i dr.) prati je vi§e od 3
miliona ljudi.

Za vise informacija, pored zvani¢nih stranica pjesnikinje, pogledati i https://biographe.ru/znamenitosti/so-
la-monova/ (5. 9. 2021).
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pitanja”. Za razliku od Vere Polozkove, uronjene u intimni svijet svoga lirskog “ja”, Sola
Monova pi$e o svemu onome $to interesira njenu milionsku publiku, izmedu ostalog, i
o virtualnim ljubavima i online odnosima, o Zivotu na drustvenim mrezama, kao u pje-
smi “cmaitnk” (“smajli”, engl. smiley). U ovoj pjesmi autorica “citira” poruke, a mozda
i postove (u pjesmi nije do kraja razjasnjeno) lirskog subjekta koji detaljno opisuje sve
$to mu se u tom trenutku dogada, a lirska junakinja odgovara smajlijem, uz unutrasnji
komentar: Bpode - 6eceoa :)))))))))))) (Ispade - razgovor ))))))))))). Lirska junakinja na
sve poruke/postove, odgovara smajlijima (dobrodusnim, tuznim, ve¢ prema potrebi), da
bi na kraju pjesme napisala duzu poruku, a u odgovor dobila - ravnodusnog smajlija. Ko
smo ili $ta smo mi jedni drugima, ako je ovo postala definicija “razgovora” i ako su se na
ovakve poruke sveli nasi odnosi?

Snishodljiv odnos prema muskarcima, koje dijeli na nezrele “seronje” (mydaxu) i
onog jednog pravog koji kao da je razum sa druge plave planete (On xak 6yomo 6vt pazym
¢ Opyeoii eonyboii nnanemui), jedan je od kljuénih motiva njene lirike: Mili djecace, ja ni-
sam bajka, ni prolje¢a povod (Munvuii manvuuk, s - He cKaska u He 10600 07 6ecHui). On,
pisan velikim slovom, kojem lirska junakinja vjecito tezi, za kojim traga, o kojem masta,
predstavljen je u poeziji Sole Monove bez konkretnih opisa, uz koristenje metaforickih
opisa. On je onaj koji vjecito odlazi, ¢ime se i u poeziji ove autorice otkriva tema (opet!)
rastojanja, udaljenosti, kako fizic¢ke, tako i duhovne i emotivne, oznacivsi ¢itav dijapa-
zon ahmacvetovskih motiva neuzvracene i/ili tragi¢ne ljubavi. Ovi motivi (neuzvra¢ena
ljubav, udaljenost, distanca) uvode i motiv razoéarenja, a posebno mjesto zauzima tema
odrastanja (sazrijevanja): u 6om mut ysce He HOMHUWLD, KeM 8 demcmee xomena crmam (i ti
vise ne pamtis sta si htjela, kad odrastes, postati), s naivnim mastama koje se nisu ostvari-
le, razbijenim iluzijama... Naprimjer, jednostavna po svojoj strukturi, pjesma “a mo6r0
aBroHOMHO-cama” (“volim autonomno-sama”)!® priznanje je ljubavi predstavljeno kroz
razvijenu metaforu, koje se odigrava na fonu leda, snijega i zime, s jasnim asocijacijama o
“ljubavi bez ljubavi”, naglaseno i time $to je lirska junakinja sama i §to se u unutragnjem
monologu odsutnom adresatu obrada sa Vi. Priznanje je to samoj sebi, na §to upucuje i
naslov pjesme. U stihovima s 1106710 Bac... Bam Hpasumcs smo? Baw mecrwiii mupouex
| & He cmaHy HUKax usMeHAmMy — mHe Kompopmuo 6 creey. (volim Vas... Dopada li Vam
se to? Vas skuceni svijet | ne¢u nikako mijenjati — ugodno mi je u snijegu), i§¢itavaju se
jeziva hladno¢a i ravnodu$nost odsutnog adresata, ali je stih dobro mi je (ugodno mi je) u
snijegu viSeznacan: moze se interpretirati kao “pristajanje na sve zbog siline ljubavi”, ali i
ironiziranje nad sobom i vlastitom situacijom, pokusaj da se stvari prihvate takvima ka-
kve jesu. Ponavljanje rije¢i “daljina”/“udaljenost” (“Oanexocmo 6 nadexncde na 6nusocmo”
- “udaljenost s nadom na bliskost”), pisane u navodnicima, sugerira da su “udaljenosti”
metafori¢ne, a ne stvarne, da je postojala nada na neku bliskost, ali da je lirska junaki-
nja osvijestila iluzornost takve nade. Molba lirske junakinje na kraju pjesme, upuéena
odsutnom adresatu da prati snijeg, da ga dotakne rukom i posmatra kako se topi jedna
kaplja, da otrese kaplju jer nikom nije potrebna, u kontekstu priznanja ja volim Vas sada

15Video dostupan na: https://www.youtube.com/watch?v=_Ru_0U6RMXM (10. 12. 2021).
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(1 mobnto Bac cez00Hs — dompoHbmecy 00 CHeea pykoto. | maem... KANJA... CMAXHUMe. ..
Komy ama kanas HyxHa? — ja volim Vas sada - dotaknite snijeg rukom. / topi se... kaplja ...
otresite... kome jos ta kaplja treba?), upucuje na “oprastanje” sa tom i takvom situacijom.
S kapljom koju treba “otresti”, jer nikom nije potrebna, moze se poistovijetiti kako lirska
junakinja ($to bi bio izraz njene samosvijesti, kako je bila “tretirana” u ljubavnoj vezi), ali
se moze, u kontekstu naslova, interpretirati i Zeljom ili svijeS¢u da je takva ljubav - “sni-
jeg koji se neminovno topi”, kao zaklju¢ni akord priznanja, kako odsutnom “Vi”, tako i
priznanja, i poruke samoj sebi, i kona¢ne odluke.

Sola Monova je pjesnikinja koja uistinu “flertuje” s ki¢em. Ali, bez obzira na po-
nekad vrlo ostre kritike kad je rije¢ o kvaliteti njene poezije, (sve)prisustvo na ruskim
drustvenim mrezama svjedoci da je ova pjesnikinja osjetila ritam vremena i bilo svoje
milionske publike, a, kako sama priznaje, refleksivne, ozbiljne pjesme nisu dominanta
njenog opusa. Jedan od razloga njene popularnosti zasigurno lezi u Zivom kontaktu sa
publikom i u ¢injenici da je ova autorica od svoje lirske persone uspjela napraviti brend.
Sola Monova je internet-projekat. Zato, treba slugati pjesme u autoricinoj interpretaciji,
gledati njene performanse, da bismo shvatili da od recipijenta isklju¢ivo zavisi hoce li
“Cuti” ironiju i kritiku u opisima svih mogucih stereotipnih, banalnih, svakodnevnickih
situacija svima nama zajednickih, $to stvara “privid kona¢ne stvarnosti” (Solar 2005:
123), ba$ kako to, prema Solaru, i ¢ini trivijalna knjizevnost.

Otigledna, medutim, svjesnost (ogoljenost) postupka, izreZiranost i stilizacija na-
stupa, teatralost, humor i ironija, kao i poza persone Sole Monove (koja je iskljucivo
“scenska” osobnost pjesnikinje), razlozi su zasto bi se stvaralastvo ove ruske pjesnikinje
moglo definirati kao blisko onom §to oznac¢ava pojam kemp:

Kemp predstavlja pobedu estetskog nad moralnim, gde se svet iskljucivo posmatra kao
estetski fenomen. Ne u smislu njegove lepote, vel pre, ‘tehnicke izvedbe’, dakle - stili-
zacije. U kempu dominira stil nad sadrzajem. Kemp je svesno povrsan.'®

Sola Monova vrlo spretno manipulira svim potrosacko-konzumentskim stereotipi-
ma u ironijskom spoju vladaju¢ih “masovnih” i “popularnih” ideja, mjesavini “in” kul-
tura, seksualnosti i senzibiliteta sa izrazitom dozom ekstravagancije.

I ako je, po svim karakteristikama, poezija Sole Monove dio masovne, odnosno
trivijalne knjizevnosti, treba imati u vidu, da je masovna knjiZzevnost analog folklora,
gradskog eposa i mita, u kojoj su date najradikalnije osobine nase danagnjice. Zato Jurij
Lotman ovaj pojam ubraja u socioloske pojmove: Ovaj pojam “tice se ne toliko strukture
nekog teksta koliko njegovog socijalnog funkcioniranja u sistemu tekstova koji ¢ine datu

kulturu”.’

16 “Koncept kempa je u direktnoj korelaciji sa ki¢em. Ki¢ je prosto promasaj. Kemp je postizanje suprotnog

efekta. (...) Dok ki¢ govori o samom delu, kemp se vie bavi na¢inom izvodenja. Ki¢ je nesvestan svog odsu-
stva ukusa, kemp je sasvim smisljen i prostudiran.” Vera Vujici¢, “Kemp” (11. 10. 2014), dostupno na: https://
www.konkretno.co.rs/kultura-i-umetnost/kultura/kemp (31. 8. 2021 i 18. 01. 2016), dostupno na: https://
www.direktnarec.rs/2016/01/kemp/ (31. 8. 2021).

17 Jlorman, F0. M. (1991), “MaccoBas nuteparypa Kak UCTOPUKO-KY/IbTypHas mpobnema”, u: LiveJournal, do-
stupno na: https://i-annik livejournal.com/962.html (10. 6. 2021).
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Stvaralastvo Sole Monove bez stida i skrupula nudi sliku danasnjeg drustva spekta-
kla i Zivota svedenog na virtualnu stvarnost, pokazujué¢i nam do koje mjere mediji utjecu
na nas identitet, do koje mjere sve u nama i oko nas jeste - kic.

Zakljuc¢ak

O umjetnosti na internetu Boris Grojs ¢e napisati da na internetu ne¢emo naci umjetnost
i knjizevnost, ve¢

(...) informaciju o umjetnosti i knjizevnosti, pored informacija o drugim oblastima
ljudske djelatnosti. (...) To ne znaci — navodi Grojs — da estetski kriteriji ne igraju
nikakvu ulogu kod predstavljanja podataka na internetu. Medutim, u tom slucaju mi
nemamo posla sa umjetnos$éu, vec sa informacijskim dizajnom - sa estetskom prezen-
tacijom dokumentacije o realnim dogadajima u umjetnosti (...).'8

Ipak, zahvaljujudi vlastitim internet-stranicama, na kojima autori/ce postavljaju
svoja djela, knjige, monografije i kriticke ¢lanke o svom stvaralastvu, na internetu je sve
prisutnija i knjizevnost kao knjizevnost. Ova produkcija jeste uvjetovana i medijem i ¢i-
tateljskom publikom, ali, kada je o ruskim internet-pjesnikinjama rije¢, svaka od njih na
svoj nacin i pokazuje i interpretira one promjene koje se dogadaju u savremenoj poeziji
(kulturi i zivotu) koje su vidljive i na nivou leksike i sintakse (sleng, Zargon; jednostavne,
nepotpune ili elipti¢ne recenice pod utjecajem internet-prepiske), promjene opcenito na
nivou lirskog izraza, kao i na nivou tematike.

Na primjeru pjesnikinja Vere Polozkove i Sole Monove poku$ala sam ukazati na
¢injenicu da u ruskom internetskom poetskom prostoru, kao sve prisutnijem osobitom
nacinu funkcioniranja i Zivota poezije, postoji jedan specifi¢an umjetnicki izri¢aj koji bi
u budu¢nosti mogao obogatiti, ako ne i (re)definirati “Zensku” poetsku rusku tradiciju.

18 Tpoiic, bopuc E¢umosny (2018), “Vckyccrso B unrepuere”, dostupno na: https:/syg.ma/@sygma/boris-
grois-iskusstvo-v-intiernietie (17. 1. 2022).
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Izvorni nau¢ni rad UDK: 821.162.3.09-31 Hodrova, D.

Ivana Kocevski: Trazenje petlje’. O knjizevnom
stvaralastvu Danijele Hodrove

Rad predstavlja prilog proucavanju ¢eske knjizevnosti nakon 1989. godine, u povodu
30. godi$njice pada Berlinskog zida. Mnogi ¢eski knjizevnici koji su stvarali i pre 1989.
godine, nakon Pliane revolucije su bili u prilici da se ¢italac¢koj publici predstave deli-
ma koja su prvi put zvani¢no objavljena. Izmedu ostalog, to je bio slu¢aj i sa Danijelom
Hodrovom, autorkom specifi¢ne poetike i narativnog obrasca, ¢ijim se delom ceska
knjizevnost obogacuje jedinstvenim pristupom u subjektivnom zapisu licno prozivlje-
nih iskustava i kolektivnog se¢anja ¢e$kog naroda. Pojam “traZenje petlje” treba da uputi
na prekinuti razvoj ¢e$ke knjiZevnosti usled ograni¢enih moguénosti zbog insistiranja
na soc-realistickom obrascu u knjizevnom stvaralagtvu (posmatrano sa opsteg stano-
vista razvoja ¢eske knjizevnosti 20. veka), ali istovremeno treba da nam skrene paznju
na jasno ustanovljen narativni model Danijele Hodrove, koji ona li¢éno dovodi u vezu
sa Zenskim principom i arhetipom tkanja. “TraZenje petlje” u poetici Hodrove odnosi
se na proucavanje istorije rodnog grada, kolektivnog nacionalnog se¢anja, subjektivnih
refleksija licno prozivljenih iskustava, i na definisanje istorijskog procesa koji je imao
veliki uticaj na oblikovanje knjizevnih sadrzaja. Kona¢no, “trazenje petlje” u romanima
Hodrove se sa naratolo$kog stanovista odnosi na fragmentaran knjiZevni izraz i predu-
gacke re¢enice koje knjizevnica koristi kako bi pokusala da defini$e neshvatljivu prirodu
Zivota i smrti.

Klju¢ne reci: Plisana revolucija, ¢eska knjizevnost, Danijela Hodrova, Prag, narativni
obrasci, istorija, poetika romana.

Finding a Loop. On Daniela Hodrova’s literary work

The paper presents a contribution to the study about Czech literature after 1989 in order
to pay a tribute to 30 years of the fall of the Berlin Wall. Many Czech writers who wrote
even before 1989, have now been able to present their work to readers for the first time
after the Velvet revolution. This has also been the case with Daniela Hodrov4, author of
specific poetics and narrative patterns, whose work has enriched Czech literature with a

“Ova studija je nastala u okviru projekta “Knjizevnost i vizuelne umetnosti: rusko-srpski dijalog”, koji finan-
sijski podrzava Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije, broj projekta ON-178003.
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unique approach in recording subjective and personal experiences and collective memo-
ries of Czech people. “Finding a loop” should point out the interrupted development of
Czech literature due to limited possibilities because of insisting on patterns of Social
realism in literature (viewed from a general development of 20th century Czech litera-
ture), but at the same time it should bring out Daniela Hodrovd’s specifically established
narrative model which she personally relates to a female principle and the archetype of
weaving. “Finding a loop” in Hodrova’s poetics refers to studying the history of Prague,
collective national memory, subjective reflections on her personal experiences, and de-
fining the historical process that had a great impact on shaping the literary contents.
Finally, from the narrative point of view, “finding a loop” in Hodrova’s novels refers to
a fragmented literary expression and too long sentences she uses in order to define the
incomprehensible nature of life and death.

Key words: Velvet revolution, Czech literature, Daniela Hodrova, Prague, narrative
patterns, history, poetics of a novel.

1. O osobenostima ¢eSkog knjiZevnog stvaralastva nakon promena 1989. godine

U pregledu evropske kulture i drustveno-istorijskog konteksta zbivanja tokom 1989.
godine, ovi dogadaji se mogu sagledati kao prekretnica novog, demokratskog razvoja
drzavnog uredenja razli¢itih zemalja zapadne i srednje Evrope, i kao pocetak liberalnih
tendencija u stvaranju kulturnih sadrzaja razli¢itih vidova umetnosti. Dogadaji vezani
za pad Berlinskog zida bili su simultana akcija i vetar u leda zbivanjima koja su se istovre-
meno odigravala na ulicama Praga, a koja su rezultirala Plifanom revolucijom oktobra
1989. godine.

Padom Berlinskog zida, kao i PliSanom revolucijom, zapoc¢eo je period novih mo-
guénosti za naucnike, umetnike i knjizevne stvaraoce. Novostecena politicka realnost
omogudila je slobodno objavljivanje prevoda dela zabranjenih pisaca u periodu norma-
lizacije u Cehoslovackoj koji su dela mogli da objavljuju samo u egzilu u odabranim
izdava¢im kucama, ili &ija su se dela distribuirala u ¢eskom undergroundu', kao i dela
novih autora koji do tada to nisu mogli ili nisu imali prilike da se oglase. Ovo je istovre-
meno znacilo da su poc¢etkom devedesetih godina istovremeno svoje tekstove objavljivali
i renomirani knjizevnici, i oni koji su tek pretendovali da to postanu. Kako Jirzi Zizler
(2008: 14) napominje u poglavlju “Otvorena dekada” (“Otevrena dekada”) u simboli¢no
nazvanoj monografiji U koordinatama slobode (V soutadnicich volnosti): “Na povratak
knjizevnosti pretendovali su autori mnogih generacija, poetika i smerova.”? Jedni pored
drugih, pocev od devedesetih godina 20. veka, sada su istovremeno stvarali (odnosno
njihova dela su postala dostupna ¢eskoj knjizevnoj publici) autori koji su bili isklju¢eni

! Mislimo ovde, pre svega, na ceski samizdat kao $to je to: Edice Petlice, Edice expedice, Krameriova expedice
78, Vydavatelstvi KDM (Kde domov mj), i druge izdavacke poduhvate sli¢nog tipa.
2 Svi citati u tekstu navedeni su u prevodu autorke.
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iz oficijelne knjizevnosti posle *48 (na primer, Jozef Hirsal, Ivan Slavik, Zdenjek Rotrekl
i dr.), potom knjizevnici ¢ija su dela bila zabranjena nakon ’68 (Milan Kundera, Pavel
Kohout, Ivan Klima, Jozef Skvorecki, Eva Kanturkova i dr.), ali i oni Cije Ce stvaralas-
tvo obelezZiti novo poglavlje u prouc¢avanju ¢eske knjizevnosti (Jirzi Kratohvil, Danijela
Hodrova, Mihal Ajvaz, Zuzana Brabcova, Silvija Rihterova, Jahim Topol).

Citava lavina demokratskih promena omoguéila je da se kroz, sada novoobjavlji-
vane knjizevne tekstove, otkriju akumulirana se¢anja, sva nadanja, razo¢aranja, strah,
bes, mrZnja, beznade, psihopatologija ludila i degeneracija unutrasnjeg ¢ovekovog bica,
kako zbog li¢nih konflikata unutar samog subjekta (koji o svemu izvestava u knjizevnoj
formi romana, drama, pripovedaka, pesama), tako i zbog sveopsteg stanja zatvorenosti
iizolacije. Ono $to Zizler (2008: 19) takode primecuje, jeste da dolazi do rusenja granica
izmedu zanrova i stilova, i do dekonstrukcije klasi¢nih narativnih shema. Postmoderna
(neovisno o nepreciznosti definisanja ovog pojma) izbegavala je ograni¢enje vrednosti,
dok je relativizovana “istina” postala pitanje konsenzusa. Medutim, ono §to je najvaznije
primetiti u novonastalim knjizevnim delima poc¢etkom devedesetih godina, jeste to da
su knjiZzevna dela izgubila funkciju idejnog instrumenta, moralne borbe i vanestetske
istine, a u centar je stupio odnos tekst - ¢italac.

U delima knjizevnika poput gore pomenutih (Ajvaza, Topola, Kratohvila, Hodrove),
objavljenim nakon 1989. godine, preovladava humor, rezigniranost, ali prisutna je i bo-
lest, depresija, jedva vidljiva krhka nada; kod drugih dominiraju delirijum, psihodeli¢na
stanja jedva budne svesti, konfuzija, destrukcija. Sve navedene uopstene karakteristike
vezane za ¢e$ko knjizevno prozno stvaralastvo, u velikoj meri se odnose i na poetiku
romana Danijele Hodrove (1946), autorke specifi¢nog narativnog obrasca, ¢ijim se de-
lom ¢eska knjizevnost obogacuje jedinstvenim pristupom u subjektivnhom zapisu li¢no
prozivljenih iskustava i kolektivnog se¢anja ¢eskog naroda. Knjizevna kriti¢arka Elena
Sokol (2018 [2012]: 281) Hodrovu naziva jednom od intelektualno najprovokativnijih i
najproduktivnijih knjiZzevnica (u odnosu jednako na muskarce i Zene) koja se istakla na
¢eskoj knjizevnoj sceni u postkomunistickom periodu. Iako se ne radi o tipi¢noj pred-
stavnici beletristicke produkcije koja je nastajala na ¢eskom jeziku posle 1989. godine,
stvaralastvo Hodrove je briljantan primer eksperimentisanja i stvaranja neuobicajeno
novog modela knjizevnih formi.

2. KnjiZevne niti Danijele Hodrove

U predstavljanju generacije autora koji mahom svoja dela objavljuju tek poc¢etkom de-
vedesetih godina 20. veka, a ¢ije poetike ceska istorija knjizevnosti prosuduje da su po-
stale dominantne, smatra se da je, pre svega, veliki broj tih knjizevnika imao visoko
obrazovanje, kao i iskustvo u radu u oblasti teorije knjizevnosti, urednistva ili knjizevne
kritike. Ono $to je generaciji ovih knjizevnika takode zajednicko, jeste da svoje stvaralas-
tvo oslanjaju na antiiluzivnu, eksperimentalnu prozu $ezdesetih godina, u vezi sa ¢ime
se inspiri$u delima Vjere Linhartove i francuskim novim romanom, ali i delima nesto
starije generacije ¢eSkih knjizevnika poput Riharda Vajnera, Milade Souc¢kove, Franca
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Kafke, Franca Verfla, kao i knjizevnim poetikama Umberta Eka i Horhea Luisa Borhesa
(Janous$ek 2008: 545).

Danijela Hodrova se potpuno uklapa u ovde taksativno navedene karakteristike,
pocev od toga da je radila kao Sef Odeljenja za knjizevnu teoriju Instituta za ¢esku knji-
zevnost pri Ceskoj akademiji nauka, te da je svoju stru¢nu monografiju TraZenje romana
(Hleddni romdnu) mogla da objavi tek posle 1989. godine. Ovo je bio slu¢aj i sa njenim
romanima iz trilogije Mucni grad (Tryznivé mésto, kao trilogija 1999%) koji su nastajali
pre promena u Cehoslovackoj.* Jednako se od knjizevnih uzora, ¢ija se imena neret-
ko navode u romanima Hodrove, pojavljuju Milada Souc¢kova, Vjera Linhartova, Franc
Kafka i ostali. Ono $to je, pritom, u kontekstu svega gore recenog prisutno u strukturi
i poetici romana iz pomenute trilogije, jeste samorefleksija spisateljice i antiiluzivnost
knjizevnog izraza, pri ¢emu Hodrova tematizuje sam proces nastanka beletristi¢ckog tek-
sta, a u romanima su prisutni i motivi metamorfoze subjekta i njegove inicijacije, kao
i semantizacija prostora. Vazna osobenost, kako ovih prvih romana knjizevnice, tako
i onih koji ¢e potom uslediti, jeste lokalizovanost pripovesti u prostor Praga i isticanje
odredenih pragkih &etvrti poput Vinohrada, Ziskova i Olganskog groblja, ¢ije se mapi-
ranje u naraciji ¢esto pretvara u lavirintski prostor li¢cnog lutanja i samopronalazenja
junaka.

Pavel Janousek (2008: 546) primecuje da je osnovna pripovedacka crta Hodrove aso-
cijativna tehnika naracije kojom se spaja realnost sa fikcijom, Zivot i smrt koju Hodrova
ne dozivljava kao definitivni kraj ¢oveka. Budu¢i da joj je otac Zdenjek Hodr bio glu-
mac, Danijela Hodrova je dosta vremena provodila u Vinohradskom pozoristu, te ¢e
teatar postati njena velika strast u vezi sa kojom ¢e gajiti Zelju da i sama postane glumica.
Medutim, pozoriste je ostalo samo jedan od njenih velikih lajtmotiva proze, dok je grad
Prag, zapravo, sama srz i centar njene fikcije, predstavljen kao grad-teatar. O tome knji-
Zevnica govori sledece:

Muc¢ni grad je za mene Prag u kome sam se rodila i gde Zivim, ne samo okolina Olsa-
na, vec ceo grad sa svojom prosloséu, sadasnjoséu i buduénoséu. Prag je za mene grad-
svet kao lavirint Komenskog. On za mene jednako predstavlja i podzemlje, kao sto je
to ‘mucni grad’ - citta dolente u Danteovoj Bozanstvenoj komediji, jer u njemu sa
mmnom borave i mrtvi koji su u njemu Ziveli, i kod kojih Zelim da sidem. U poslednjem
tekstu (knjizevnica misli na roman Teta) za mene je Prag — pozoriste. Prag je prostor
moje potrage, nekakva alhemijska posuda u koju podvrgavam svoje promene u Zivotu
i u tekstu.> (Hodrova u razgovoru sa Svobodovom, u: Svobodové 1991: 8)

Pomenutom trilogijom (Mucni grad) zapocinje knjizevno stvaralastvo Hodrove i
njeno “trazenje petlje” kao vid trazenja vlastitog knjizevnog izraza, gde se ¢italac susrece

3 Godine u zagradi se odnose na godinu objavljivanja dela.

4Prviroman U oba vida (Podoboji, 1991) Hodrova je pisala tokom 1977/78. i dovrsila ga je 1984; drugi roman
trilogije bile su Lutke (Kukly, 1991) koji je autorka pisala izmedu 1981. i 1983. godine, dok je poslednji u nizu,
roman Teta (Théta, 1991) nastajao u godinama 1987-1990. Sva tri romana bila su objavljena tek 1991. godine.
°Svi prevodi u radu su autorski.
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sa vaznim elementom knjizevne grade i na¢inom njene organizacije koja ¢e postati uo-
bi¢ajen postupak struktuiranja naracije i u narednim delima, a u pitanju je fragment i
fragmentarnost knjizevnog sastava. Ovo se narocito uo¢ava u romanu Lutke (Kukly) koji
nosi podnaslov - Zive slike, i izdeljen je u 126 poglavlja, odnosno “slika” vezanih za Zivot
glavne junakinje - Sofije Sislove, koje se naizmeni¢no smenjuju, pokatkad bez uocljivog
poretka. U tekstu “Fragment a fragmentarnost” u vezi sa prisutnom fragmentarno$éu u
knjizevnom delu, Hodrova obja$njava da nepovezanost i prisutni diskontinuitet u pri-
povednom toku ovladavaju knjizevnim delom sa svim njegovim elementima. Pritom se
na tektonskoj ravni dela - u makrokompoziciji, kao izraz diskontinuiteta, javlja isticanje
podeljenosti okvira, umetanje, akcentovanje ra$¢lanjenosti i usitnjenosti dela, njegova
atomizacija, obrazovanje fiktivnog sveta od iskidanih, hirovitih videnja (Hodrova 1999:
3). Heterogenost knjizevnog izraza obrazovana je od takozvanih zivih slika, pri ¢emu
teoreti¢arka Helena Koskovd (1999: 13) podse¢a da forma Zive slike, jednako kao reci
i metafore, ima vi$e znacenja, i da stoji na granici izmedu knjiZevnosti i likovne umet-
nosti, te da je s tim u vezi izrazito alegorijska i antiiluzivna. Ovo je istovremeno i vazan
pokazatelj da je jedan od izvora inspiracije Hodrove srednjovekovna estetika u kojoj se
kroz alegorijski nac¢in predstavljanja ukazivalo na to, da sve §to je ¢ulno i ljudsko poka-
zuje samo povr$nost, a istovremeno se upucivalo na ono §to je skriveno i tajnovito, poput
puta ka Bogu. U romanu je to pogled ka proslosti $to se pojavljuje u odlomcima u vidu
slika, ikona i $ifri bez vidljive kauzalnosti.

TIako je uporedo radila na teoriji romana i stvarala svoja beletristi¢cka knjizevna
ostvarenja, Hodrova se trudila da razdvoji ove dve oblasti svog stvaralastva, o ¢emu go-
vori u jednom intervjuu:

Nikada u praksi nisam proveravala primenljivost teorije koja je prethodila romanu,
niti sam se trudila da ono $to bih pisala u prozi, obrazloZim u teoriji. Obe sfere se pro-
Zimaju - zanimala sam se za grad-subjekt u prozi na prelomu stoleca, dok je grad kao
oZivljen prostor, i kao svojevrsno bile, istovremeno ulazio u moju prozu. U studijama
i romanima se pojavljuje niz istih ili analoskih motiva, tema i licnosti - na primer
motiv ‘pozorista sveta’, tema promene, tema inicijacije, lik dvojnika, ¢oveka-Zivotinje
i coveka-larve. (Hodrova u razgovoru sa Svobodovom, u: Svobodova 1991: 8)

Prema shvatanju Hodrove, ono $to obrazuje mitologiju ¢oveka i grada uzajamno se
stapa, jer ona ¢oveka dozivljava kao pars pro toto grada; $ta vise, kroz ¢itanje pomenute
trilogije romana, ¢italac se uverava da izmedu grada i njegovih stanovnika nema mno-
go razlike, kako sama tvrdi, jer ¢ovek nosi grad u sebi, u svojoj dusi, i suprotno, grad
u svojoj “dusi” nosi sve stanovnike — kako sadasnje, tako i one prosle (sahranjene na
njegovim grobljima) i, verovatno, one buduce. U razgovoru sa Nadezdom Macurovom i
Lubomirom Kasalom, Hodrova obja$njava da svaki individualni slu¢aj stanovnika jed-
nog grada postaje sastavni deo “pripovesti grada”, njegovog posebnog secanja. “Sve te
pripovesti, napisane i nenapisane, podlezu nekakvom poretku ili programu koji funk-
cioni$e u organizmu grada” (Hodrova u razgovoru sa Macurovom, u: Macurova; Kasal
1996: 1).
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Istori¢arka knjizevnosti Katerzina Piorecka, istrazujuci fenomen pisma u studiji “O
telesnosti gesta pisanja” (“K télesnosti gesta psani”), Hodrovu predstavlja kao autorku
koja priznaje autobiografi¢nost, upravlja se ka istini, ¢ezne da bude autenti¢na u kom-
plikovanom prostoru “mu¢nog grada”, u kome se prostor romana prozima sa realnim,
vidljivim Pragom. Ako njeni junaci zive, Piorecka kaze da su Ziveli u realnom prostoru i
vremenu, dok se u fiktivnom svetu romana preodevaju u druge uloge kao li¢nosti lutkar-
skog spektakla, kojima autorka daje razna imena. Pri tome, svet romana koji se odigrava
na pozutelom papiru visoke gramaze, nebeljenom, neuglatanom, ne gubi svoju ¢ulnu
dimenziju (Pioreckd 2016: 197).

Osim rodnog grada koji se u prozi Hodrove pojavljuje kao genius loci i konstan-
ta njene spisateljske inspiracije, tematska usmerenja Hodrove su jasno definisana, iako
veoma kompleksna. Nacin na koji pristupa njihovom istrazivanju i interpretaciji blizak
je mitu, arhetipskim obrascima, intertekstualnom kodu, ezoterijskim izvorima. Sama
knjizevnica govori da su joj bliske tradicije vezane za “mitolosko” poimanje vremena
(za koje je karakteristi¢no stapanje sada$njosti sa proslos¢u i buduénosc¢u) i “mitolos-
ko” tumacenje prostora (pod ¢ime ona podrazumeva da se razli¢ita mesta preklapaju,
odnosno, da su “uvudena” jedna u druga), zatim “mitolosko” shvatanje ¢oveka kao bic¢a
u kome su neprestano prisutni dete, odrastao ¢ovek i starac; blisko joj je, takode, odre-
deno razumevanje zivota i smrti medu kojima nema sustinske granice, jednako kao $to
veruje da te granice nema medu Zivima i nezivima. Ovakav nacin posmatranja sveta i
¢oveka svojstven je razli¢itim ezoterijskim naukama, tvrdi spisateljica, kao i misti¢ckim
ucenjima, od astrologije i alhemije do filozofije (Hodrova u razgovoru sa Macurovom, u:
Macurova; Kasal 1996: 1).

3. Istorijski i kulturoloski podtekst u potrazi za novim pocecima

Pojam “traZenje petlje” se odnosi na prekinut razvoj ¢eske knjizevnosti usled totalita-
rizma i insistiranja na soc-realistickom obrascu u knjizevnom stvaralastvu (posmatra-
nom sa opsteg stanovista razvoja ¢eSke knjizevnosti 20. veka), ali naslovljavanje rada kao
“Trazenje petlje” istovremeno treba da nam, pre svega, skrene paznju na jasno ustanov-
ljen narativni model Danijele Hodrove, koji ona zapo¢inje interesovanjem za nacionalnu
istoriju i istrazivanje semantike grada kao teksta; vlastiti narativni model Hodrova li¢no
dovodi u vezu sa Zenskim principom i arhetipom tkanja. “TraZenje petlje” se odnosi i na
neke druge elemente kao $to su: samopreispitivanje knjizevnice i otkrivanje uloge Zene
u savremenom svetu, obrazovanje vlastitog poetskog izraza, ali i definisanje istorijskog
procesa koji je imao veliki uticaj na oblikovanje knjizevnih sadrzaja.

Ve¢ smo napomenuli da je prvi roman ove ¢eske spisateljice nastao krajem sedamde-
setih godina 20. veka, u vezi sa ¢ime se njegova tematska usmerenost moze dovesti u vezu
sa duhom vremena kada je bio pisan, $to se odnosi na period “normalizacije”, odnosno
prisilnog potiskivanja liberalnih ideja koje su dovele do Praskog proleca 1968. godine.
Otuda se u prozi U oba vida (Podoboji) vazne istorijske i kulturne aluzije prepoznaju
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kao li¢no autorkino doZivljavanje i tumacenje drustvenih promena u njenoj zemlji, kao
i odgovor na ogranic¢avanje slobode subjekta u razli¢itim periodima ¢eske istorije koji se
cikli¢no ponavljaju. U predgovoru ovog romana na engleskom jeziku, Elena Sokol (2015)
iznosi misljenje da je vazno istaéi prisutnost istorijske alegorije u tekstu romana kako bi
se njegov sadrzaj §to bolje razumeo, i kako bi taksativno izdvojeni dogadaji pomogli pri
njegovoj analizi.

Vedi deo narativa romana U oba vida koncentrisan je na dogadaje izmedu Drugog
svetskog rata do sedamdesetih godina 20. veka. To su godine koje obuhvataju okupaci-
ju nacista, ustanak poslednjih dana rata u Pragu, $to potom izaziva nasilno iseljavanje
Nemaca, komunisti¢ki prevrat u februaru 1948. godine i, naravno, nadom ispunjeno
Prasko prolece za kojim je usledila invazija Var§avskog pakta, te u kontekstu toga, period
nasilne politi¢ke normalizacije. Mitologija i raniji periodi ¢eske istorije jednako imaju
svoju ulogu u romanu. U vezi sa tim postoje aluzije na planinu Blanjik gde po predanju
spavaju vitezovi koje predvodi sveti Vaclav®, a koji ée biti probudeni kako bi branili ¢esku
zemlju u vremenima velike nevolje. Ovim se potom implicira niz jo$ ranijih perioda u
¢eskoj istoriji koji su se svojim turbulentnim promenama zauvek upisali u ¢esko nacio-
nalno i kolektivno se¢anje, kao §to je to bilo doba ¢eske reforme crkve u ranom 15. veku
koju je predvodio Jan Hus (1369-1415), kao i doba verskih ratova (husitski ratovi), zatim
period reformacije inspirisane Martinom Luterom, period protivreformacije i habsbur-
$ke dominacije posle poraza protestanata nakon bitke na Beloj Gori 1620. godine, potom
period nacionalnog preporoda u 19. veku ¢iji su brojni predstavnici sahranjeni upravo
na Olsanskom groblju i, kona¢no, period Prve Cehoslovacke Republike ~ demokratske
drzave koja je, nazalost, trajala samo dve decenije (1918-1938).

Osim navedenih istorijskih perioda koje Hodrova spominje u romanu, bitno je istaci
i lokacije gde je smestena radnja romana u kontekstu veli¢anja ¢eskog nacionalnog Bica,
u vezi sa ¢ime je naracija uglavnom koncentrisana na Vinohradima, delu Praga koji se
nalazi jugoisto¢no od istorijskog jezgra, gde je upravo rimsko-nemacki car i ¢eski kralj
Karlo IV zasadio kraljevske vinograde sredinom 14. veka. U romanu se spominju i dru-
ge lokacije ili mesta, kao §to su to Hagibor, Ziskov, Sibenji¢ak, Staromjeski trg, Kutna
Hora, Olsani i druga; osim toga, kao jedno od frekventno pominjanih mesta javlja se i
Vartolomejska ulica u Pragu, koja samim svojim imenom aludira na nemile dogadaje iz
francuske istorije u vezi sa pogromom protestanata od strane katolika tokom avgusta

6 Sveti Vaclav (907-935) je bio ¢eski vladar iz roda P$emislovaca, ¢etvrti po redu od primanja hris¢anstva
(njegov deda Borzivoj I je bio prvi ¢eski vladar koji je bio pokrsten). Nakon poraza u sukobu sa Hajnrihom
Pticarom (876-936), Vaclav je uspeo da dobrom diplomatijom oc¢uva suverenitet ¢eske zemlje. O li¢nosti i
delu ovog srednjovekovnog vladara saznaje se na osnovu razli¢itih izvora, na primer iz hronike Vidukinda iz
Korveje (925-975), iz Ceske hronike istori¢ara Kozme (1045-1125), ali jednako iz sa¢uvanih staroslovenskih i
latinskih legendi o ovom svetitelju i vladaru. Prema legendi Vaclava je ubio njegov mladi brat Boleslav u teznji
da sedne na ¢eski presto. Nakon smrti hri§¢anskog suverena, pocela su da se dedavaju razlic¢ita ¢uda, narocito
nakon prenosa njegovih mostiju iz Stare Boleslave, gde je bio umoren i sahranjen, u Prag gde su njegovi ostaci
bili pohranjeni u rotundi svetog Vita (glavnoj crkvi knezevstva). Najvi$e u vezi sa milosrdem, plemenito$c¢u i
dobrim delima ovog vladara i sveca nastao je kult svetog Vaclava kao zastitnika ceske zemlje, ¢ijem veli¢anju
je doprineo i sam Karlo IV koji je naredio da na lobanji svetog Vaclava, mimo krunidbene ceremonije, pociva
svetovaclavska kruna ¢eskih kraljeva, kao najvisi i najznacajniji deo ¢eskih krunidbenih simbola.
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1572, ali u prozi Hodrove imenom ove ulice nagovestava se pogrom ¢eskih gradana, jer
je u njoj bila smestena ozloglagena tajna policija tokom komunisti¢kog rezima. Uz po-
menutu Vartolomejsku ulicu, vazno mesto pripovednih zbivanja Hodrove je Vaclavski
trg, znamenit po brojnim istorijskim promenama, pocev od srednjeg veka kada se zvao
Konjski trg, do Plisane revolucije 1989. godine kada su se upravo na tom mestu odvijali
protesti; Hodrova ovaj prostor ozivljava motivom “vatrene pe¢i” (pec ohnivd) kojim pod-
seca na tragi¢ni ¢in Jana Palaha koji se spalio ispred Narodnog muzeja na Vaclavskom
trgu, u znak protesta nakon upada ruskih trupa u Cehoslovacku. U povodu svega nave-
denog, izdvajamo konstataciju Nadezde Macurove koja kaze da je centar pripovedacke
proze Hodrove Prag - predstavljen kao Zivi organizam u kome se prepli¢u i uzajamno
izvode individualne sudbine i kolektivna istorija. Mitologija Praga se, pritom, stapa sa
mitologijom pripovedackog subjekta (Macurova; Kasal 1996: 1).

Upravo u vezi sa ovim motivima prepoznajemo spisatelji¢ino delimi¢no pronalaze-
nje “pripovedacke petlje” u vezi sa intenzivnom upotrebom motiva grada i motiva naci-
onalne istorije, te mozemo ista¢i da je prva proza Hodrove, zapravo, i roman aluzija, gde
se spominjanjem razli¢itih imena, bilo realnih ili fiktivnih li¢nosti, nagove$tava mnogo
$iri semanti¢ki kontekst koji zahteva ¢itaocevu pripremljenost i dobro poznavanje kul-
turoloskih prilika u Ceskoj. Primer za to se moze izdvojiti kada je, ilustrativno, u pitanju
motiv groblja koje Hodrova dovodi u vezu sa kulturnim prole¢em i regeneracijom ze-
mlje, $to je i mesto razgovora izmedu dvojice likova - fiktivnog lika (pana Kle¢ke) kome
se obraca istorijska licnost (Karel Havli¢ek Borovski) re¢ima: “Prijatelju moj bliZi se kata-
strofa, jer je Smerling” bio ovde” (Hodrova 2017: 100). Odmah potom, Havli¢ek Borovski
prorice propast i katastrofu koja se nadvila nad Pragom i ¢itavom ¢e$kom zemljom, jer
u svom “prorockom magnovenju” govori kako vidi da, predvode¢i austrijsku artiljeriju,
ka Pragu ponosno marsira feldmarsal Vindi$grec (Windischgritz®), a da su barikade
postavljene svud unaokolo.

Osim konkretnih lokacija u gradu poput ulica i trgova koji nose odredeni istorijski i
kulturoloski podtekst, Hodrova za opis radnje narocito koristi i ozivljava Ol§ansko gro-
blje. Naime, groblje je i mesto gde se Zivi sakrivaju od nacisti¢ckog pogroma tokom rata,
iako ih tu vrebaju oni koji ¢e ih rado predati progoniteljima ili huljama, kako ih spisa-
teljica naziva. Narativ se potom sa prvog lica — kada se antropomorfizovano Ol$ansko
groblje predstavilo, promenio u personalno pripovedanje u tre¢em licu, pri ¢emu taj ne-
utralni pripovedacki glas saopstava kako se pan Tur¢in (koji menja ime kako bi prikrio

7Hodrova ovde jasno aludira na Antona fon Smerlinga (von Schmerling 1805-1893), austrijskog drzavnika
koji zbog penzionisanja nije do kraja uspeo da kroz primenjenu “liberalizaciju”, zapravo, germanizuje ¢itavo
Austro-Ugarsko carstvo i prisili Madare, Poljake, Cehe i Hrvate da prihvate sistem u kome bi zajedni¢ka
vlada trebalo da se nastavi, ali sa radom parlamenta i birokratije isklju¢ivo na nemackom jeziku. S tim u
vezi, onda nije ¢udo §to ga u romanu Hodrove spominje upravo Karel Havli¢ek Borovski, politi¢ki neprijatel;j
Austro-Ugraske monarhije koji je zbog svojih ostrih novinarskih tekstova bio deportovan u Briksen, gde su
nastale njegove ¢uvene satire — Tirolske elegije (Tyrolské elegie, 1861). Ovom svojom delatno$éu Borovski je
postao simbol kritike i otpora protiv austrougarskih vlasti.

8Ovde je imenovana austrijska aristokratska porodica koja je verno sluzila Habzburzima, dok je princ Alfred
I Vindisgrec (1787-1862) bio poznat po odlu¢nom suzbijanju revolucije 1848. godine u okvirima Habsburske
monarhije.
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svoje jevrejsko poreklo) sakriva u grobu. Ova fantasti¢na slika “Zivog mrtvaca” i konek-
cija sa andelima na Ol$anskom groblju uveli¢ana je fantasti¢nim elementima i u ovom
nadnaravnom svetu opisom kako grobovi sa Ol§anskog groblja nestaju, jer se vinova loza
$iri i preplice svoje ¢okote, obremenjene plodovima koji neprestano sazrevaju i teskim
mirisom opijaju i truju pana Turc¢ina. On za sebe razmislja kako prvo mora da okusi
hleb, pa tek onda da popije vino, odnosno grozde. Upravo na ovom mestu prepoznaje
se simbolika naslova romana U oba vida gde se sveti sakrament ili sveta tajna prices¢a,
izvodi u oba vida (odnosno konzumiranjem tela Hristovog u vidu hleba i njegove krvi,
odnosno vina).

Martin Rigavi (Ry$avy 1993: 18) ukazuje na to da sam naziv romana U oba vida
govori o podeljenosti junaka koji pripadaju dvama svetovima - ovostranom i onostra-
nom, ali je isto tako izraz raspolu¢enosti izmedu proslosti i buduc¢nosti u ¢ijem procepu
se junaci nalaze. “U oba vida” je izraz i $izofrenosti situacije poslednjih pedeset godina
(pocev od Minhenskog sporazuma do Plisane revolucije), kada je bilo uobic¢ajeno jedno
misliti, a drugo govoriti i raditi, kona¢no naziv ovog romana je i izraz uznemirujuce
podele autorkinog sveta na dve oblasti — carstvo teksta i carstvo postojece realnosti, sa
jasno vidnom barijerom medu njima. Risavi je, takode, skrenuo paznju na to da U oba
vida nije samo slika bipolarnosti sveta, ve¢ prostor u kome pojedini predmeti, ignorisudi
ulogu objekta koju im je nekad dosudio Dekart, stupaju aktivno u radnju, progovaraju i
pre svega su obdareni se¢anjem, §to je upravo sluc¢aj sa pomenutim Ol$anskim grobljem.

Scenom u kojoj Hodrova prikazuje berbu grozda na groblju koje je nekada bilo vi-
nograd aludira se na upad tudina kada se kaze da je grozde na groblju ponovo sazrelo,
pa &ak i prezrelo tako da po¢inje da truli, a da ga Cesi - poput pana Klecke ili, pak, pana
Turcina, nisu ni okusili.

Vec je ponovo dozrelo grozde, pan Turcin ga nije okusio ni ovoga puta, to vino je veé
ponovo prezrelo, moZe se osetiti vonj trulezi, i ve¢ se mogu ¢uti beraci kako stizu, do-
laze na kolicima na kojima su pre toga prevozili mrtve. (Hodrova 2017: 101)

Hodrova ovom scenom, zapravo, evocira dva paralelna dogadaja savremene ¢eske
istorije. Najpre misli na upad ruskih trupa u Prag ¢ije tutnjanje kroz zemlju uporeduje
sa ranijim huljama koje su krale ol$ansko grozde, odnosno koje su obescastile ¢esku
zemlju. Branje vinograda od strane neZeljenih probisveta zapravo je metafora poharane
Ceske zemlje od strane Nemaca tokom Drugog svetskog rata, kao i pogrom Jevreja (olice-
nih u liku gospodina Tur¢ina, ali i bake i deke Davidovi¢, Alice Davidoviceve i ostalih).
Kako se ¢ini, ovde su, dakle, kroz mnogobrojne kulturoloske i istorijske aluzije ispre-
pletani razli¢iti periodi ¢eske istorije i jednako izmeS$ani na nacin kao $to su izmesani
mrtvi sa Zivim likovima. Imena istorijskih li¢nosti nagovestavaju o kojim se istorijskim
dogadajima radi, dok se istovremeno ti dogadaji samo nadovezuju na sledece iz nekog
drugog vremena, u vezi sa ¢ime se moze zakljuditi da je uvek u pitanju isti model gublje-
nja slobode i gusenja liberalnih ideja, a da su samo prisutne neznatne razlike medu pro-
tagonistima i scenografiji. U snu grada razli¢ite li¢nosti odjednom postoje - egzistiraju
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u sada i ovde, iako su svojom delatno$¢u ucestvovale u razli¢itim knjizevnim pravcima
i umetnic¢kim stilovima u arhitekturi, knjizevnosti, slikarstvu i svakodnevnom Zivotu.

“Trazenje petlje” u pripovednom i tematskom smislu kod Hodrove je isprekidano,
bududi da se romani iz trilogije Mucni grad uzajamno ne nadovezuju jedan na drugi u li-
nearnom smislu, budu¢i da ne dele istu temu ili radnju, sem same lokacije Praga; pre je u
pitanju svojevrsno “proisticanje novog romana iz prethodnog”, kako to pronicljivo pro-
suduje Martin Risavi (Ry$avy 1993: 18), “gde ¢italac prisustvuje svojevrsnoj metamorfozi
knjizevnog teksta Hodrove, pri ¢emu, sli¢no kao i kod insekata, tkivo koje je proslo kroz
metamorfozu i jeste, i nije, ono iz ¢ega je proisteklo”.

U druga dva romana pomenute trilogije motivi vezani za istorijsko se¢anje delimic-
no se prepoznaju u vezi sa licnom reminiscencijom auktorijalnog pripovedackog glasa,
narocito u romanu Teta (Théta, 1992), kao i kroz autostilizaciju koja se odnosi na autor-
sko poistovecivanje sa likovima u romanu, te se kroz subjektivno se¢anje samog pripo-
vedacda elementi vezani za neke konkretne istorijske dogadaje prenose na same junake
proze Hodrove. Na primer, o tome Koskova (Koskova 1999: 12) kaze za roman Lutke, da
“ugao pogleda odreduje u kakvim slikama ¢e nam se javiti proslost. Ukoliko propustimo
priliku, slika ¢e nam uteéi. Proslost se pojavljuje ponovo samo kao stati¢na slika ili iz
konteksta istrgnuta epizoda nekog dogadaja koji se odigrava u svetu zivih ili mrtvih...”
Niz slika bez sumnje ima korene u sferi autorkinih li¢nih doZivljaja, u vezi sa kojima se
moze prepoznati niz realija. O elementima istorijskog konteksta u romanu Teta Pavlina
Krupova (Krupova 2005: 395) konstatuje da sada$nje vreme u naraciji jo$ viSe povezuje
vremenski udaljene dogadaje koji kao da proti¢u sinhronizovano, istorijska linearnost je
prekinuta, temporalne granice izmedu sadasnjosti, proslosti i buducnosti su isprekidane,
kao i one izmedu starog i novog, i one izmedu mrtvih i zivih. Onaj ko prozivljava sadas-
njost, na odreden nacin je odgovoran i za ono $to se desilo u proslosti.

Hodrova ¢e se i u narednim romanima vracati kori$tenju istorijskih motiva kao usta-
novljenom obrascu u konstantnoj potrazi za vlastitim knjizevnim izrazom (naratoloskoj
petlji), iako se ni u jednom kasnije nije toliko bavila sudbinom zemlje kao $to je to bio slucaj
u prvom romanu, koliko ju je vise interesovala sudbina pojedinca, odnosno ¢oveka-su-
bjekta u savremenim okolnostima u Cegkoj. Ovo stanoviste se moze potkrepiti izdvojenim
primerima iz romana Komedija (Komedie, 2003), Prizivanje (Vyvolavani, 2010) i Zavojite
recenice (Tocité véty, 2015), dok romani Perunov dan (Peruniiv den, 1994) i Izgubljena deca
(Ztracené déti, 1997) predstavljaju vrstu ekskursa u tematskom pogledu u odnosu na ostale
romane, jer istupaju iz ranije ustanovljenog pripovednog obrasca vezanog za preplitanje
kolektivne i li¢ne istorije, kao i elemenata autostilizacije pripovedackog subjekta.

U romanu Komedija, koji se organski nadovezuje na trilogiju Mucni grad, pojavice
se Citava plejada licnosti ¢eskog kulturnog i politi¢kog zivota 19. i 20. veka — ¢ime se
postize efekat refleksije kulturne istorije Ceske. Neke od tih li¢nosti su: Karel Hinek
Maha, Bozena Njemcova, Karolina Svjetla, Jozef Jaroslav Kalina, Karel Sabina, Jan Kolar,
Karel Havli¢ek Borovski, spominje se potom i njegova kéi Zdenka Havlickova koja je
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prozvana Cerkom naroda, zatim Jaromir Jon, Ladislav Klima, Jirzina Stepnjickova’,
Milada Horakova i drugi.

U slede¢em izdvojenom pasusu pratimo kako kroz pripovest o razli¢itim li¢nostima
Hodrova, zapravo, pravi istorijski podtekst vezan za ¢e$ki nacionalni preporod:

Na groblju je Kéi naroda! — Ovde je kéi naroda! Ova vest leti od usta do usta... Gos-
podinu Sabini pade na pamet da bi se za K¢i naroda moglo organizovati dobrotvorno
prikupljanje priloga kao nekad. Kneginja Taksis je onomad prilogu posvetila servis
za kafu, a fabrikant Kohout srebrni pehar, a Palacki figuricu Libuse, a gospodice Do-
ubkove tepihe sa drzavnim znacima, a Ferdinand Fingerhut kutiju sa servisom za
aspik. (Hodrova 2003: 103)

U navedenom odlomku ¢italac uoc¢ava da u sredistu naracije nije vazna radnja, jer
se ni o ¢emu bitnom ne radi, ve¢ da su u prvi plan istaknuta imena razli¢itih li¢no-
sti koje su tu pobrojane. Svaka od tih li¢nosti je na sebi svojstven nacin doprinela bilo
kulturnom ili ¢ak i politickom Zivotu Ceske u 19. veku, na primer - Karel Sabina kao
ugledni knjizevnik i politi¢ar, uc¢esnik revolucije 1948; potom Zdenjka Havlickova, pro-
zvana Kéerkom naroda, zapravo je bila kéi jednako istaknutog knjizevnika i politicara
Karela Havli¢eka Borovskog, angazovanog oko ¢eskog nacionalnog pitanja. Ostale li¢-
nosti koje se spominju jednako su bile vazne, na primer, kneginja Marija Turn Taksis
bila je uspes$na autorka nekoliko knjiga za decu i poznanica ¢uvenih knjizevnika, izmedu
ostalog, Rajnera Marije Rilkea i Marka Tvena; potom se tu spominje Franti$ek Palacki,
¢uveni istoriéar, prozvan Ocem naroda; zatim se u tekstu navode imena fabrikanta Jana
Kohouta, a za njim privrednika i kulturnog radnika Ferdinanda Fingerhuta Naprsteka,
koji se tokom 1848. godine pridruzio studentskim legijama u Pragu i u¢estvovao na
Prvom slovenskom kongresu, koji je upravo bio ogranizovan zahvaljuju¢i pomenu-
tom Franti$eku Palackom. Dakle, isticanje imena ovih kulturnih pregalaca ima za cilj
ne samo podsecanje na drustveno-politicke i kulturne aktivnosti 19. veka ve¢ njihovo
dovodenje u kontekst savremenog doba knjizevnice, odnosno pripovedackog subjekta,
treba da ukaze na eventualnu cikli¢nost istorijskog razvoja politi¢ckih promena i kultur-
nih impulsa 20. veka.!® Medutim, bogati kulturni i knjizevni intertekst kroz navodenje
istorijskih motiva Hodrove ne mora imati ni priblizno sli¢nu funkciju koju mu mi u radu

° Pored vode¢ih imena ¢eskog nacionalnog preporoda 19. veka, zanimljivo je da su se u tekstu Komedije nasle
iJirzina Stjepnjickova (1912-1985), glumica koja je zbog pokusaja prebega iz Cehoslovacke 1951. godine bila
zatvorena i osudena na 15 godina zatvora; na istom mestu u romanu spominje se i Milada Horakova (1901-
1950), istaknuta politi¢arka i feministkinja koja je bila osudena u montiranim procesima u Cehoslovackoj i
pogubljena 1950. godine.

10Slican knjizevni postupak su koristili i pesnici Jaroslav Sajfert zbirkom Lepeza BozZene Njemcove (Véjif
Bozeny Némcové, 1940) i Franti$ek Halas, zbirkom Nasa gospa BoZena Njemcova (Nase pani BoZzena Némcovd,
1940), gde se obojica autora okre¢u ka li¢nosti i delu uspe$ne autorke ¢eskog nacionalnog preporoda, upravo u
vremenu kada je Cehoslovagka izgubila svoju drzavnu samostalnost potpisivanjem Minhenskog sporazuma
1938. godine. Ovu analogiju sa kori$tenjem istorijskih motiva Hodrove, kroz navodenje imena kulturnih
pregalaca 19. veka, navodimo kao vid prosirene alegorije, gde se ozivljavanjem slavne ¢eske proslosti na neki
nacin narod bodri, ohrabruje i podsti¢e na prevazilazenje teskih trenutaka upravo kroz kulturni angazman i
konekciju sa konkretno izdvojenim periodom kulturnog i dru$tvenog razvitka.
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pridajemo. Zapravo, fragmentarnost njenog knjizevnog izraza govori u prilog moguéno-
sti raznovrsnog pristupa u tumacenju prepoznatih motiva. Sama knjiZzevnica insistira na
fragmentarnosti, i s tim u vezi “neuhvatljivosti” jednog “smisla” dela. Ovo se prepoznaje
u njenoj tvrdnji koja kaze, “da ukoliko je za kompoziciju vaZna napetost izmedu poveza-
nosti (u smislu kontinuiteta), kompaktnosti i nepovezanosti (odnosno diskontinuiteta),
te ras¢lanjivanja, da je prvi ¢lan ove opozicije bio svojevrsna iluzija, odnosno lazni idol
20. veka koji se sistematski dovodio u pitanje, i kona¢no bio odba¢en” (Hodrova 1999:
3). Upravo je to ono $to i mi ¢itamo u prozi Hodrove u pogledu na raznovrsnost koriste-
nih motiva koji ukazuju na nepovezanost, odnosno diskontinuitet koji je ovladao kako
prozom Komedija, tako i drugim spisatelji¢inim romanima, o ¢emu je bilo re¢i u vezi sa
romanom Lutke (Kukly).

Raznovrsna upotreba nagomilanih motiva vezanih za predstavljanje grada, naci-
onalne istorije, kulturnih dometa, li¢ne reminiscencije, ima razli¢itu funkciju. Milan
Jankovi¢ (2007: 22) ukazuje na to da se raznovrsni motivi ne samo udruzuju ve¢ da ¢eka-
ju jedni na druge i svrsishodno se redaju:

Motivi lutaju (da ne kazem Svrljaju) kroz prostor teksta, nepredvidivo prenoseci svoju
energiju. To je narocito uocljivo u intertekstualnim uputima. Oni svakako ni pribliz-
no ne moraju da budu svi deSifrovani da bi ispunili ono $to bi trebalo da ispune:
da proZmu autorkin tekst svojom vlastitom energijom, bilo da se s njim stope, ili da
sa nekim motivom... udu u otvoreni sukob... Teze je odluciti koji motiv sa kojim e
se uzajamno pojacati. Takvih mogucih spojeva je u Komediji dosta. Izmedu ostalog
stoga, $to je grada ovog teksta izuzetno olabavljena. U njoj, pre nego li jedinstvenu pri-
povest, kao Citaoci, trazimo svoje Sifre, tekstualnu stvarnost i tekstualne odnose koji
ozivljavaju tek nasim, mojim, tvojim, njegovim, odnosom prema tekstu. Prema tekstu
kao delu koje se desava, prema delu kao otvorenoj sinegdohi sveta. Prema svojevrsno
posebnom svetu, obrazovanom od reci i reCenica, slika, pojava i aluzija.

Jednako i Pavlina Krupova (Krupova 2005: 396) primecuje da autorka u svojim ro-
manima obrazuje kontrapunkt sopstvenom knjizevnonau¢nom i istorijskom radu, kori-
sti se znanjima, misljenjima i motivima iz oblasti teorijskog istrazivanja. Medutim, ono
§to je pritom vazno istaci jeste to da prisutna intelektualna erudicija moze da postane
klopka jednako za autorku i za ¢itaoca. Siroki spektar znacenjskih slojeva, aluzija na
vlastite i tude tekstove, citate, simbole, mogu¢nosti nekoliko razli¢itih ¢itanja i sli¢no,
otezava prodiranje u tekst, te od njega stvara gustu, neprohodnu Sumu, slicnu onoj u
kojoj se naratorka zati¢e na samom pocetku romana.

Dakle, Hodrova postize istorijske aluzije na osnovu navodenja imena odredenih
kulturnih li¢nosti, ¢ime se obrazuje odredeni sloj intertekstualnih uputa. Ovo je slucaj
i kada je u pitanju nacionalna istorija, kao i subjektivna proslost pripovedajuéeg subjek-
ta. Upravo Ce ta “li¢na istorija” prevladati u romanima Prizivanje (Vyvoldvini, 2010),
Zavojite recenice (Tocité véty, 2015) i Ta bliskost (Ta blizkosti, 2019), u vezi sa ¢ime se
prepoznaju elementi samorefleksivnosti i autoreferencijalnosti u tekstu romana. U pita-
nju je naratorkino participiranje u kompoziciji, odnosno isticanje uloge autora koji stoji
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iza teksta, i sve ono $to Vladimir Trpka (2016: 86) prepoznaje kao knjizevne postupke
kojima se postiZe poni$tavanje estetske iluzije, a to su - pompezna manipulacija sa sta-
novi$tem pripovedanja, nepovezani prelazi izmedu scena, uzajamno suprotni i “varljivi”
prikazi, neobjasnjivo narusavanje hronologije, hipertrofija stila na ustrb pripovesti, ko-
ri$tenje nereferencijalnog jezika, koristenje igre reci, anagrama i palindroma, prostorna
forma, kori$tene myse en abyme i sli¢no.

Kako bilo, osim $to uo¢avamo da su svi navedeni elementi koje Trpka pobrojava
kao ilustraciju samorefleksivnosti autora u knjizevnom tekstu primetni u ve¢ini romana
Hodrove, jednako je prisutno i ve¢ ranije ustanovljeno evociranje istorijskog kontek-
sta kroz navodenje dela ili imena konkretnih realnih li¢nosti. Na primer, ime Milade
Horakove se spominje kako u Komediji, tako potom i u romanu Prizivanje (Vyvoldvaini),
§to je svojevrsni odjek na represivni totalitarni rezim u Cehoslovackoj nastao nakon fe-
bruara 48, dok se sa sli¢cnom funkcijom u istom romanu spominju, odnosno “prizivaju”,
imena knjizevnika Pavela Bukse (odnosno Karela Mihala) i njegove supruge, pesnikinje
Viole FiSerove, koji su 1968. godine emigrirali u $vajcarski Bazel. Ovakav postupak im-
pliciranja konkretnih dogadaja vezanih za klju¢ne istorijske prilike Hodrova ¢e ponoviti
i kada su neke druge li¢nosti iz ¢e$kog javnog i kulturnog Zivota u pitanju. Medutim,
ono $to je uocljivo sa ovakvim pripovednim postupkom i tematskom obradom knjizevne
grade jeste to da se izdvaja ime ¢es$ke knjizevnice Bohumile Gregerove, koje se pojavljuje
na nekoliko mesta u romanu Prizivanje, da bi njena li¢nost i delo dobili gotovo sredi$nje
mesto u romanu Zavojite recenice, $to e se nastaviti i u poslednjem romanu Ta bliskost.
Pri tome, ne govorimo vi$e o postojanju samo nekakvog istorijskog zakulisja u vezi sa
“trazenjem petlje”, ve¢ se subjektivno preispitivanje, nostalgi¢na reminiscencija, razlic¢i-
te aluzije na prozivljenu proslost, uz uvek prisutno navodenje imena razli¢itih li¢nosti,
dovode u vezu sa svedocenjem o kulturnim prilikama i uzajamnim interliterarnim i
interkulturalnim vezama i uticajima. U pogledu na ovu konstataciju, moze se zakljuditi
da “trazenje petlje”, ili samosvrhovitih knjizevnih pocetaka, kod Hodrove izrasta u na-
bujalu mrezu hiperteksta koji se ¢ita u odredenim sekvencama.

4. Sintaksicka hipertrofija u beskrajnom traZenju pocetka petlje

Interesovanje za istoriju i beleZenje kolektivnog secanja ¢e$kog naroda prepoznajemo,
dakle, kao pocetak potrage subjektivnog knjizevnog zapisa Hodrove koji ¢e kasnije biti
prosiren raznovrsnim tematskim opusom. Ono §to je u pregledu tog opusa pritom uoclji-
vo, jeste arhetipsko tkanje teksta koji buja kao Zivo tkivo, oslanjanje na Junga i ezoterijske
izvore. Sa naratolo$kog stanovista prisutna je dekonstrukcija sintakse, razbijanje re¢enice
brojnim umetnutim parentezama i digresijama koje se potom prosiruju na celinu narati-
va, koji tako sve viSe poprima elipti¢ni karakter. Ovaj pripovedni postupak Hodrove uo-
¢io je Milan Jankovi¢ (2007: 1) jo$ kada je u pitanju bio njen roman Komedija, kada kaze:

U Komediji, narocito u njenom prvom delu, postoji vise dugackih recenica u kojima
naratorka uspeva da uhvati nepojednostavljenu mnogost, ali i unutrasnju protivrec-
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nost imenovanih pojava. U njihovoj poliedarskoj refleksiji pojavijuju se meduzavisno-
sti koje inace beZe letimicnom pogledu na stvari. Njihov smisao se doslovno rada iz
povezujuce moci govora: iz neocekivanih spojeva motiva, predstava, znacenja reci ili
pojedinih glasova koji se ponavljaju, spojenih izrazitim intonacijskim talasom.

Medutim, ovako ustaljen nacin pripovedanja sintaksi¢kim hipertrofiranjem receni-
ce postao je svojstven svakom romanu Hodrove, pri ¢emu svoj naroditi klimaks ostva-
ruje u pretposlednjem romanu pod nazivom Zavojite recenice (Tocité véty, 2015). Ovaj
pripovedacki postupak Hodrove Milan Jankovi¢ (2016: 225) ponovo razmatra u studiji
“Svet od re¢enica Danijele Hodrove” (“Svét z vét Daniely Hodrové”), u vezi sa ¢ime istice:

Za autorku ovog romana recenice kao elementarni sloj proznog knjizevnog dela nisu
tek puka grada formiranog fikcionalnog sveta, ve¢ u njemu predstavljaju najaktivniji
znacenjski sastavni element. Svet od recenica, moglo bi se re(i, jeste svet ovog roma-
na... Za autorkino videnje sveta nesto sustinsko je ucvrséeno ve¢ u nacinu koristenja
recenica, u njihovom dogradivanju i preplitanju, prozimanju i suprotstavljanju. Tek
zahvaljujuli tome, recenicama oZivljava obrazovan fikcionalni svet u citavoj svojoj
specificnosti.

Hipertrofirane recenice Danijele Hodrove u Zavojitim recenicama uzajamno funk-
cionisu u hibridnim tematskim celinama koje uzajamno ne moraju da budu povezane.
Nekim fragmentiranim pripovednim celinama se spisateljica vraca, neke od njih na-
merno nikad ne dovr$ava, o ¢emu i sama govori glasom auktorijalnog pripovedaca u
metanarativnom kontekstu. U prikazu ovog romana i Marek Jan¢ik (2015) primecuje da
je jedna od vaznih stavki poetske grade romana Hodrove upravo koristenje predugackih
reCenica:

Implicitna autorka, i ujedno naratorka, steze rukama dizgine u obliku pravila ovog
sveta stvaralastva, ali ujedno je ipak svesna da tekst u izvesnoj meri Zivi vlastitim
Zivotom - od napisanih reCenica proistice granica za nove recenice. Pisanje tako lici
na upredanje, pri cemu treba postovati nastajuci model sa njegovom proisteklom
strukturom koja na prvi pogled moZe da se ini da je raspustena. Sam naziv knjige
upozorava na jedno od osnovnih stanovista autorkinog pristupa, kao $to i na drugo,
ali komplementarno stanoviste, ukazuje naziv prethodnog romana Prizivanje, sto ¢i-
taocu ne ostavlja sumnju, da je zajednicki imenilac njenih dela - tema samog procesa
stvaranja teksta.

U vezi sa Citanjem i tumacenjem romana Zavojite reCenice moze se prepoznati po-
novno “trazenje petlje” u pogledu na pocetak pripovedackih niti koje se stalno prekidaju,
pripovedne celine su pritom fragmentarne, ali buduc¢i da se spisateljka pojedinim zapo-
¢etim pri¢ama ponovo vraca, onda se trazi i njihov pocetak, kao i neki potonji nastavci.
Ovaj, osmi roman po redu Danijele Hodrove, podeljen je na tri dela nejednake duZine,
od kojih svaki ima niz neimenovanih poglavlja koja su uzajamno tematski odeljena (1. U
$umi, 2. Predeo sa mlinom i tvrdavom, 3. Ponovo u $umi). I dok u prvom delu domini-
ra pripovest o Bohumili Gregerovoj, ¢e$koj pesnikinji eksperimentalne poezije i bliskoj
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Danijelinoj poznanici, koja poslednjih godina Zivota govori Hodrovoj o sebi i ljubavi
prema pesniku Jozefu Hir$alu, drugi deo knjige je ispunjen li¢cnom reminiscencijom
Hodrove na razli¢ite dogadaje koje ona ¢esto dovodi u vezu sa motivima iz knjizevnih
dela svetske knjizevnosti, u vezi sa ¢ime je primetan dominantan upliv intertekstualnih
elemenata, $to je istovremeno Cest narativni postupak knjizevnice. Ovaj drugi deo tako-
de obiluje konstantnim osvrtima spisateljice na vlastiti tekst koji se nalazi pred ¢itaocem,
§to je postupak autostilizacije u gradenju antiiluzivnog romana. Tre¢i, i poslednji deo
knjige, imenovan kao “Ponovo u $umi”, vra¢a se Bohumili Gregerovoj i skonc¢anju nje-
nog Zivota.!!

Roman Zavojite recenice nema jednu temu ili narativno jezgro, budu¢i da su mnoga
poglavlja zapoceta i nedovrsena. Medutim, svi ranije poznati pripovedni postupci ovde
su prisutni u vidu autostilizacije i komentarisanja same naracije, unosenja u tekst licnih
se¢anja na bliznje i njihove smrti, intertekstualno protkavanje semantike i strukture tek-
sta romana, spominjanje niza autenti¢nih li¢nosti iz ¢eskog javnog i kulturnog Zivota,
kao i niz junaka iz ranijih romana, ¢ime je ovaj pretposlednji u nizu, organski povezan sa
mnogim delima koja su mu prethodila. Zavojitim recenicama Hodrove, ili se uzdizemo
ka nebesima, ili se spu§tamo u podzemlje vlastite svesti. O tome svedo¢i i njeno stalno
pozivanje na Jungovu Crvenu knjigu ili Liber primus, u ¢ijem kontekstu je neophod-
no uneti Jungovo tumacenje pojma Sume u vidu arhetipske predstave i primeniti ga u
analizi teksta romana. S tim u vezi, u motivu $ume prepoznajemo sveto mesto, prostor
duhovnosti i slobode od svega §to je ovozemaljsko, banalno i materijalno, ali isto tako
put u drugi ili donji svet, odnosno u carstvo mrtvih koji vodi kroz $umu. Po tumacenju
Vladimira Propa, tajanstvena $uma je pogodna za inicijaciju jer je ona puna nepoznatih
opasnosti i izazova, u vezi sa ¢ime pruza obilje mogucnosti za dalji razvoj i sazrevanje.
Zarko Trebjesanin (2011: 406) objagnjava Jungovo tumacenje inicijacijskog puta, koji je
naj¢e$ce put za samospoznanjem koji nikada ne predstavlja jednostavno kretanje junaka
kroz prostor, vec¢ narocito lutanje i istrazivanje koje vodi po vertikalnim i horizontalnim
ravnima, pri ¢emu se junak ili uspinje, ili spusta, ili krece po lavirintski ustanovljenim
strukturama, bilo vlastite svesti ili kroz prostor postojeceg sveta. Zbog toga je veoma
vazno napomenuti i to da se kretanje moze poistovetiti sa arhetipskim pojmom cirku-
mambulacije ili kruznog kretnja.

Kretanje kroz $umu u svrhu inicijacije prenosimo na sam ¢in ¢itanja romana
Hodrove, gde se ¢italac “krece kroz neprohodan teren” i gde neprestano nailazi na pre-
preke, a neretko se krece u krug - zavojitim rec¢enicama. KruZenje je zapravo kretanje
ja-svesti oko Sopstva i priblizavanje iskonskom sredistu celokupne psihe. Sve ovo smo
naveli upravo zbog pripovednog sastava romana Hodrove, u kome se prepli¢e pripo-
vedanje u prvom i tre¢em licu; to je govor homodijegeti¢kog pripovedaca, jedne auk-
torijalne svesti koja se povremeno obra¢a zamisljenom, podrazumevanom ¢itaocu, pri
¢emu se smenjuje introspektivno pripovedanje same autorke sa pripoveséu o Bohumili
Gregerovoj, gde ¢itamo:

I Gregerova je, naime, preminula 2014. godine, a roman Hodrove je objavljen 2015.
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Njen put ka dole, koji je prosla za Danteom i Vergilijem, Cini se da je pri kraju, zbrka
recenica i pojedinih reci pocinje da se sklapa u mozaik slican onom koji je na okruglom
stolu u sobi, kada po njemu predem dlanom, osecam njegovu glatkoéu i pukotine. Ru-
kopis koji se gomila na stolu, sastavljen od mnogo listova i listica, stoji na njemu naziv
U lavirintu ostaje za mene tajna. (Hodrova 2015: 58)

Za narativ Hodrove su karakteristi¢ne isprepletane vremenske perspektive — sve je
sada i ovde, razmotavanje atoma u koji je vreme upakovano; izme$ane vremenske per-
spektive, svi prosli dogadaji su prisutni i paralelni uz ono $to se desava u sadasnjosti, iz
¢ega se podozreva ono §to ¢e biti u buduénosti. “Trazenje petlje”, ili trazenje nekog za-
misljenog pocetka prekinutih niti u ovom romanu Hodrove, predstavljen je kroz besko-
nacéne zavojite recenice koje se odmotavaju i umotavaju u sebe, §to podsec¢a na disanje,
na impuls Zivota. Autorka ovaj pokret sa sintaksickog prenosi na semantic¢ki plan, jer se
zavojite i uvijene pripovesti retko dovr$avaju ili objasnjavaju; prisutnost likova iz predas-
njih romana govori samo o njihovoj medusobnoj uvezanosti u klupko razli¢itih petlji, pri
¢emu su razlic¢iti romani samo poglavlja jedne univerzalne Knjige.

Ponekad se ¢ini da i autorka na svom putu za samospoznanjem i pronalaZenjem
izgubljenih i rasutih pripovedackih niti pokatkad luta, narocito kada dolazi do ekspe-
rimenta sa sintaksom recenice i njene hipertrofije. Zavojite ili uvijene recenice su niti
u lavirintu kojim naratorka luta, trazeci put do sredi$ta bic¢a. Niti-recenice su, zapravo,
tragovi koje sama za sobom ostavlja, kako bi osigurala trag ste¢enom iskustvu i osvoje-
nim saznanjima. Jo$ u tekstu romana Komedije uocava se autorkino traZenje vlastitog
romana u hrpi uskovitlanog i uskomes$anog teksta, to pronalazimo u odlomku:

Ukoliko ne pronadem izvor pripovesti, umrecu. Mozda me je sustigla kletva nekoga
od zivih ili mrtvih Ciju sam pricu prisvojila i iskrivila. To je za mene veéa kazna nego
da me rastrgnu, i oni to znaju - dok iscekuju, rastrgnuée tek dovrsen roman, ukoliko
ikad bude dovrsen, njegova parcad leteCe po trgu. Svaki put dozvolim da me ponese
pripovedni tok, a onda se odjednom nadem u mrtvom ili slepom rukavcu. Nisu li
price koje pripovedam uklete, ne ucestvuju li u njima povrede koje sam pretrpela?
Verovatno bi trebalo da putujem ka Gospodarici ili Majci pripovesti koja je ujedno i
vladarka nad Zivotom i ponovnim radanjem. Mozda lutam i neprestano mimoilazim
hodnik koji bi me doveo do Glavne pripovesti. A da li uopste postoji takav dogadaj?
Zar dogadaji ne mogu da Zive samo kroz ponavljanje i protkavanje? Ponavljanje nije
nikada jednostavno ponavljanje, a protkavanje Cesto donosi samo nove dogadaje. Ili je
vraéanje na stare pripovesti pokusaj ponovnog ulaska u svet u kome sam jos uvek mo-
glada pripovedam pricu, i u kome imam nadu da ¢u jos koji cas preZiveti?... Pripovesti
preda mnom iskrsavaju kao crtezi davnih lovaca i Samana iz tame pecine kada zidove
osvetli lampica koja mi svetli na Celu, pipam, klizam se sve dublje, ovde-onde nacas
ugledam fragment nekog od njih. I sve vreme se nadam da ¢u kroz neku od tih pripo-
vesti konacno proéi u novi hodnik i sti¢i do Peline pri¢a. Gospodarice prica, kakvim
re¢ima bi trebalo da te prizivam, da bi se smilovala nada mnom? (Hodrova 2003: 40)
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Ono $to procditamo u romanima Hodrove, spisateljica ne nastoji da “dokaze” kao
jedino “ispravno” shvatanje i tumacenje, ve¢ su razli¢ite teme koje prepoznajemo u nje-
nim romanesknim tekstovima proizasle iz njene bogate erudicije i subjektivnih intere-
sovanja. Jednako je svaka od razli¢itih tema fragmentarno prikazana, budu¢i da nijedan
roman nije dovr$en u smislu da se ne nastavlja na prethodni, i da ne ukazuje na slede¢i.
Epska pripovest nikada nije celovita i dovr$ena, bududi da se sastoji iz niza delova koji se
stalno dopunjuju. U studiji “Fragment i fragmentarnost”, u vezi sa poetikama knjizevnih
dela 20. veka, Hodrova (Hodrova 1999: 6) objasnjava da delo ne bi trebalo posmatrati niti
dozivljavati kao zauvek ustanovljenu celinu sa definitivnom organizacijom elemenata,
veé kao delo u pokretu sa stanovi$ta stvaraoca ili posmatraca.

Pokret u delu o kome knjiZevnica govori prepoznaje se u vezi sa njenim konstantnim
uplitanjem u narativ, kao i u vezi sa “umotavanjem” narativa u sebe (§to se delimi¢no
odnosi na refleksiju prethodnih romana u tekstu onog koji je tog momenta pred ¢itao-
cem), kao i delimi¢nim “odmotavanjem” (§to se odnosi na samosvest naratorke da je ona
ta koja je odgovorna za “budenje” beskrajnih pripovesti od kojih mnoge ne vode niku-
da); upravo ovakav stalno primenljiv model pripovedanja ili tkanja narativa svojstven
je romanu Zavojite recenice u kome, kao i u prethodnim delima, izostaje jedna tema ili
narativno jezgro, budu¢i da su mnoga poglavlja zapoceta i nedovrena. O tome ¢itamo
kada se ¢uje glas koji pise i pripoveda:

Bila sam odjednom zbunjena jer je taj pasaz, kasnije u knjizi promenjen, izgledao
tako poznat kao da sam ga napisala pre mesec dana ili sinoé, samo su likovi poticali
nekako iz proslosti, zaboravljeni ipak nisu bili, i ponovo se pokazalo, da svi romani,
oni koji su tu bili smesteni, i oni koji su ostali u otvoru u zidu, obrazuju jedan, listovi
rukopisa bi mogli da se u bezbrojnim varijantama mesaju i kopiraju kao karte i iz
slucajnih, uopste ne slucajnih susreta recenica i likova iz raznih romana bi mogli da
ispredaju nove i nove vinohradske tepihe, jedan ¢ilim sa stalno istim ili dosta slicnim
Sarama, sama tkalja vise na njima ne bi morala da radi, bila bi nepotrebna cak skoro
mrtva, iz tepiha, u koji bi je zamotali i koji bi spustali sa cetvrtog sprata dvojica pod-
laca... (Hodrové 2015: 70)

(...) probudim pripovest, beskonacno mnogo pripovesti slicnih jedna drugoj, $to se na-
izgled ponavljaju, ¢ilim od vune karakalskih ovaca Sto pasu visoko u planinama, to je
toliko jedva primetan deo celine, ide dalje, napusta predsoblje, kucu, trg, grad, njegove
dve mustre zastupaju bezbrojne mustre koje se iz njih kroz najrazlicitije kombinacije
negde u svetu stvaraju, u kome se sudbina tkalje, sudbina Bohunke, moja sudbina,
moZe razviti. (Hodrovd 2015: 78)

Svakako je ovakav pristup “ulanc¢avanja” razlic¢itih tekstova lakse uociti u ciklusu
romana nego kada je u pitanju jedno samostalno delo - $to je sluc¢aj upravo kada su ro-
mani Hodrove u pitanju, jer su uvek uzajamno povezani, bilo reminiscencijom naratora,
bilo pojavljivanjem istih junaka, ili istih lokacija u prostoru, istih tema, ili pozivanjem
na iste intertekstualne izvore i sli¢cno. Osim toga, u tekstu moze da bude prisutna unu-
tra$nja fragmentarnost koja ima oblik tzv. “belih mesta” ili rupa, kada se u tekstu $iri
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praznina. U tako fragmentarnom delu, Hodrova (1999: 8) kaze da te praznine, rupe ili
meduprostor, ne upu¢uju na nedostatak smisla ve¢ suprotno tome, na njegovo skriveno
prisustvo, pri ¢emu smisao pociva u nedorecenosti, aluziji, naznaci i u ¢utanju, ¢italac to
samo predoseca i ispituje smisao procitanog, o ¢emu smo ve¢ govorili u vezi sa romanom
aluzijom.

5. Raspetljavanje

U odsustvu svake pripovedacke linearnosti i uzajamne povezanosti izmedu narativnih
celina, jedinstvo koje protkava razlic¢ite elemente proze Hodrove je jedinstvo prostora is-
punjeno li¢nim se¢anjima i individualno prozivljenim istorijskim trenucima koji se utka-
vaju u kolektivnu istoriju zemlje i grada. Podoboji je prvi tom spisatelji¢inog knjizevnog
putovanja — potrage za samom sobom, za vlastitim mestom u Zivotu i svetu — koji je za
Hodrovu otelovljen isklju¢ivo u Pragu. Od prvog opisa “putovanja” Alice Davidovicove,
glavne protagonistkinje, kroz prozor sobe u bezdan samoubistva, Hodrova je napisala
devet knjiga beletristicke proze, gde se ¢ini da je svako delo u nekom smislu nastavak na
prethodno, uglavnom smesteno u Pragu. “Trazenje petlje” se s tim u vezi moze odnositi
na internu povezanost svega onoga o ¢emu knjizevnica pise, kao i na na¢in na koji to ¢ini.
Kako sama u jednom intervjuu priznaje, ona pi$e jedan veliki Roman koji ¢e se zavrsiti
tek njenom smrcu.

Svi moji romani su sastavni delovi neke epske celine ka kojoj se stalno upravljaju. Ne-
kada sam htela da trilogiju nazovem Ol$anska komedija — prema Danteu i Balzaku.
Kada bih se ja pitala, objavila bih sve romane (a mozda ne samo romane) u jednoj
knjizi. Pripovesti izviru jedna iz druge, svaki sledeci roman je ‘nastavak’ onog pret-
hodnog od Cijeg stila se naposletku otrgne — svi zajedno sacinjavaju jednu Pripovest,
jedini Roman, neprestano rastuci organizam koji je Ziv jednako kao kosmos, ¢iji je
proizvod i ujedno sustvaralac. (Hodrova u razgovoru sa Macurovom, u: Macurova;

Kasal 1996: 1)

“TraZenje petlje”, ne samo za autorku ¢ije delo je predmet prikaza i analize u ovom
radu ve¢ i za samog ¢itaoca koji pokusava da ga sagleda u celini i predstavi u najadekvat-
nijem svetlu, beskonacan je cikli¢ni put koji se, kako se ¢ini, vecito vraca na pocetak i
zbunjuje mno$tvom stecenih informacija na tom putu. Nekada se ¢ini da se ¢itanjem
narativa Hodrove kre¢emo kroz §umu podataka, gde je jedini putokaz sam glas narator-
ke koji ima funkciju vodica, kao §to je to bio Vergilije Danteu (¢est motiv u romanima
Hodrove), jer se i Dante na svom zagrobnom putu najpre kre¢e po tamnoj $umi, u ko-
joj potom susrece svog pomagaca. Kod Hodrove je “Suma” simbol guste i neprohodne
$ume podataka, aluzija, simbola, poniranja u metafizicke dubine, ali i inicijacijski put
koji podseca i na put u lavirintu. Ne ¢udi stoga komentar Petra Nagija (Nagy 2010) koji
u prikazu romana Vyvoldvdni (Prizivanje) kaze da proza Hodrove nije namenjena sva-
kome, jer usled izostanka suvisle radnje i gomile likova u kombinaciji sa fragmentarnom
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kompozicijom, mno$tvom kratkih poglavlja jedva odeljenih samo praznim redom,
pluralno$¢u na svim nivoima - motivacionom, kompozicijskom, zanrovskom, tekst
Hodrove je za ¢itaoca veoma zahtevan.

Pored opsirne analize najkarakteristi¢nijih elemenata poetike romana Danijele
Hodrove koje smo u ovom radu izdvojili, treba napomenuti to da su iz njega bile izuze-
te klju¢ne rec¢i poput sna, smrti, reinkarnacije, interteksta, diskursa potrage, lavirinta,
mita, inicijacijskog puta. Svaka od navedenih klju¢nih re¢i moze biti zasebno razma-
trana i analizirana. Raspetljavanje je samo ideja stavljena pred ¢itaoca, bez nakane da
se ona dosledno privede kraju, jer je “traZenje petlje” konstantan proces, kako za samu
spisateljicu, tako i za svakog potencijalnog tumaca njenog dela. Kao $to bi Marek Jan¢ik
(2015) rekao u prikazu romana Zavojite recenice (Tocité véty): “(...) Zivljenje ima rekur-
zivnu prirodu — njegov smisao je trazenje smisla, i upravo je umetnicka refleksija u tom
smislu sloZena”; tako je i “trazenje petlje” rekurzivne prirode, jer je, zapravo, usmereno i
koncentrisano isklju¢ivo na sam put istrazivanja, koje ¢e se uvek u ciklusu ponavljati sa
svakim narednim delom Danijele Hodrove.
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Izvorni nau¢ni rad UDK: 821.163.42.09-31718/20”

Kornelija Kuvac-Levaci¢: Emocijski narativi o
traumi silovanja u hrvatskoj knjizevnosti od 19.
do 21. stoljeéa!

U temi se silovanja prozimaju kulturoloski, identitetski i ideologemski aspekti knjizev-
nog teksta. S obzirom na to da je rije¢ o prezentaciji i iskazu traumati¢noga tjelesnoga,
psihic¢koga i duhovnoga iskustva (uglavnom Zene, ali u knjizevnim tekstovima 21. stolje-
¢a to nije pravilo), veliku ulogu imaju emocijski narativi kojima pojedini tekst raspolaze,
odnosno nacini na koje ih konstruira. Kroz nekoliko tekstova hrvatske knjizevnosti 19.,
20. i 21. stolje¢a razmotrit ¢e se konstrukti emocijskih narativa o traumi silovanja, pratit
¢e se njihov razvoj i odnos prema ontemskim, psihemskim, sociemskim, odnosno ideolo-
gemskim figurama/strukturama tekstova, s dominantnom usredotoceno$¢u na nekoliko
glavnih emocija koje prate traumu, neovisno o razdoblju u kojemu pojedini tekst nastaje.
Zbog nuznosti ograni¢avanja opsega ovoga istrazivanja korpus ¢ini nekoliko recepcijski
najutjecajnijih tekstova novije, suvremene i najrecentnije hrvatske knjizevnosti. To su ro-
mani: Seljacka buna Augusta Senoe (19. st., silovanje kao pokreta¢ pobune kolektiva),
Kao da me nema Slavenke Drakuli¢ (20. st., silovanje kao politi¢ko i ratno potcinjavanje
kolektiva) te Crna mati zemla Kristijana Novaka (21. st., silovanje djeteta kao monstru-
ozno nali¢je kolektiva u romanu). Tri ¢e se teksta komparativno analizirati na temelju
emocijskih narativa o silovanju s ciljem otkrivanja paradigme koja odgovara na pitanje
koje traumatologke aspekte silovanja predstavlja pojedini autor/ica, na kojim narativnim
postupcima pociva u¢inak emotivne empatije, kamo je ona usmjerena, te na koncu, kako
traumu silovanja kao kulturalni trop pojedini autor ugraduje u identitetske konstrukte
pojedinca i kolektiva 19., 20. ili 21. stoljeca te $to ona predstavlja na kompozicijskoj, soci-
emskoj, ontemskoj te u konacnici i na ideologemskoj razini knjizevnoga teksta.

Klju¢ne rijeci: emocijski narativ, emocionologija, identitet, trauma, silovanje, novija hr-
vatska knjizevnost, August Senoa, Slavenka Drakuli¢, Kristijan Novak.

Emotional narratives about the trauma of rape in Croatian literature from the 19th
to the 21% century

The topic of rape permeates the cultural, identity and ideological aspects of the liter-
ary text. Considering that it is a presentation and expression of traumatic physical,

1 Ovaj je rad sufinanciralo Sveu¢iliste u Zadru institucionalnim projektom broj IP.01.2021.09.
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psychological and spiritual experience (mostly women, but in 21% century this is not
the rule), the emotional narratives that each text has, or the ways in which it constructs
them, play an important role. Through several texts of Croatian literature of the 19",
20th and 21% centuries, constructs of emotional narratives about the trauma of rape will
be considered. Their development and relationship to ontem, psychic, societal and ideo-
logical figures / text structures will be monitored, with a dominant focus on several
main emotions that accompany trauma, regardless of the period in which a particular
text is created. Due to the necessity of limiting the scope of this research, the corpus con-
sists of several receptionistly influential texts of recent, contemporary and most recent
Croatian literature. These are the novels: Seljacka buna by August Senoa (19" century,
rape as the initiator of the collective revolt), Kao da me nema by Slavenka Drakuli¢ (20t?
century, rape as a political and war subjugation of the collective) and Crna mati zemla by
Kristijan Novak (21% century, the rape of a child as a monstrous reverse of the collective
in the novel). The three texts will be comparatively analyzed on the basis of emotional
narratives about rape with the aim of revealing a paradigm that answers the questions:
which traumatological aspects of rape are represented by individual authors, on which
narrative actions the effect of emotional empathy is grounded, where narrative empathy
is directed, how the trauma of rape as a cultural trope is incorporated by an individual
author into the identity constructs of the individual and the collective of the 19™, 20t or
21% century and what it represents on the compositional, societal, ontemic and ideologi-
cal level of the literary text.

Key words: emotional narrative, emotionology, identity, trauma, rape, recent Croatian
literature, August Senoa, Slavenka Drakuli¢, Kristijan Novak.

1. Emocionoloski pristup reprezentaciji traume i konstruktima identiteta u
knjiZevnosti

Kada su u pitanju knjizevni konstrukti identiteta, bilo pojedina¢ni ili kolektivni,? iskazi
emocija ili ¢itavi emocijski narativi bitan su dio procesa identifikacije ¢itatelja s identi-
tetima protagonista na nacin da, kao $to navodi Culler (2001: 132), knjiZzevni tekstovi
omogucuju ¢itateljima “da spoznaju kako je to biti u odredenom poloZaju, ¢ime usvajaju
sposobnost za odgovarajudi na¢in ponasanja i osje¢anja. Knjizevna djela poticu identi-
fikaciju s likovima prikazujudi svijet iz njihove tocke gledista”. Identifikacija je nadalje
ta koja stvara identitet - “postajemo ono $to jesmo poistovjecujuéi se s osobama o ko-
jima ¢itamo” (Culler 2001: 132). Razotkrivajudi neuralgi¢ne tocke ljudskoga iskustva,

2 Iskazi emocija i iskazi 0 emocijama u knjizevnom tekstu ne moraju uvijek oznacavati polje intime, nego
emocije mogu biti “naglaseno kolektivne i dru$tvene s jasnim razlikovanjem pozeljnih (...) od nepozeljnih”
(emocionalni normativizam) (Strkalj Despot 2012: 90), §to znaci da su u knjizevnosti emocije ¢esto povezane
s ideologemskom ili ontemskom strukturom teksta.
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pokusavajudi iskazati neiskaziva iskustva kakva su upravo ona traumati¢na® i rubna,
knjizevnost razvija Citateljsku empatiju te poticanjem identifikacije s traumatiziranim
protagonistima ima mo¢ suoblikovanja izvanknjizevnih identiteta.

Na predmetnom korpusu tekstova hrvatske knjizevnosti istrazit ¢e se emocijski na-
rativi* o traumi silovanja u sklopu problematike njezina kulturalnoga i jezi¢noga iskaza,
ito razvojno, od 19. do prvih desetlje¢a 21. stolje¢a. Korpus ¢ine tri romana koji spadaju
u recepcijski najutjecajnije tekstove svoga doba. Sam rad predstavlja tek uvod u opsezno
istrazivanje koje je zbog velike rasprostranjenosti teme moguce provesti i na nizu dru-
gih tekstova novije hrvatske knjizevnosti. Iskaz traume silovanja u Seljackoj buni (1877)
Augusta Senoe, u Kao da me nema (1999) Slavenke Drakuli¢ i u Crnoj mati zemli (2013)
Kristijana Novaka analizirat ¢e se preko postupaka i tehnika predstavljenih u teoriji na-
rativne empatije Suzanne Keen i naratoloske teorije Mieke Bal, da bi ih se potom obja-
snilo unutar funkcije u okviru sociemske i poglavito ontemske figure svakoga pojedinog
pisca. Tri e se teksta komparativno analizirati na temelju emocijskih narativa o silova-
nju s ciljem otkrivanja razvojne paradigme $to odgovara na pitanja: koje traumatoloske
aspekte silovanja predstavlja pojedini autor/ica, na kojim narativnim postupcima pociva
uc¢inak emotivne empatije, kamo je ona usmjerena, kako traumu silovanja pojedini autor
ugraduje u identitetske konstrukte pojedinca i kolektiva 19., 20. ili 21. stolje¢a te $to ona
predstavlja na kompozicijskoj, sociemskoj, ontemskoj, odnosno ideologemskoj razini
knjizevnoga teksta.

Tema ovoga istrazivanja dotice se problematike iskazivosti i reprezentacije traume
kao knjizevnog i kulturalnog fenomena. Jedan argumentacijski oblik teze o neizrecivosti
traume tice se filozofskog problema “neizrecivosti ne-¢ovje¢nog kao takvog”, a drugi
psihijatrijskog ili psihoanalitickog aspekta prema kojem “jake traume, radikalni trau-
mati¢ni dozivljaji u kojima je doslo do depersonalizacije i dehumanizacije ¢ovjeka, do
gubljenja njegovoga osobnog identiteta i konzistentnosti, ne mogu biti ‘preradeni’, ne
mogu ‘do¢i do jezika’ i ‘biti iskazani, pa time i rijeSeni” (Zlatar 2004: 182). Ne postoji
konsenzus oko odgovora na pitanje moze li to iskustvo uopée biti iskazano ili prika-
zano. Osim skupine znanstvenika koji nijecu takvu moguénost,® drugu skupinu ¢ine
istrazivaci koji “odvajaju klinicke i terapeutske aspekte traume od imperativa njezine

3“Trauma je po svojoj definiciji ‘neiskaziva’; rije¢ima je nemoguée opisati ono iskustvo koje je iza rije¢i, ono
$to nijedna rije¢ ne moze iskazati u svoj tezini”, no “stvarnost zahtijeva rije¢i” (Korljan 2011: 414).

4 Psihologka literatura razlikuje pojmove emocija i osje¢aja. Godine 1991. psiholog Richard S. Lazarus pred-
lozio je teoriju u koju je ukljucio koncept osjecanja u okviru emocija. Osje¢aj i emociju smatrao je dvama
medusobno povezanim pojmovima. Osjecaj je za Lazarusa kognitivna ili subjektivna komponenta emocije,
subjektivno iskustvo (usp. https://hr.thpanorama.com/articles/curiosidades/cul-es-la-diferencia-entre-emo-
ciones-y-sentimientos.html). Pojam emocijskog narativa ukljucuje pripovjedno prenosenje emocija i osjecaja
u njihovoj povezanosti, ne odnosi se samo na iskaze primarnih emocija (strah, tuga, bijes, gadenje, radost,
¢udenje/iznenadenost) (op. a.).

° Mijatovi¢ navodi znanstvenike koji nije¢u moguénost iskaza traume: Caruth, Cathy (1996), Unclaimed
Experience: Trauma, Narrative and History, The John Hopkins University Press, Baltimore; Felman,
Shoshana, Dori Laub (1992), Testimony: Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis, and History,
Routledge, New York and London; Felman, Shoshana (2002), The Juridical Unconscious: Trial and Traumas
in the Twentieth Century, Harvard University Press, Cambrige (usp. Mijatovi¢ 2009: 143).
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reprezentacije i interpretacije ne bi li na taj na¢in naglasili da je pojedina¢na trauma prije
svega uklju¢ena u nacine na koje se ona ovjerava u nekom drustvu.® Tako interpretacija
i reprezentacija, kao drustveni simboli¢ki ¢inovi, ponovno postaju vaznim aspektima
razumijevanja traume” (Mijatovi¢ 2009: 143-144). Pri tome knjiZzevnost, dakako, kroz
svoje reprezentacijsko-interpretacijske aspekte i funkcije, igra veliku ulogu u osvjes¢iva-
nju tih grani¢nih iskustava i emocija.

1.1. Emocijski narativi o traumi silovanja i poloZaj subjekta

Vazan aspekt unutar emocijskih narativa o silovanju ¢ini polozaj subjekta. U problema-
tizaciji istoga (kao neposrednog aktanta ili promatraca) nezaobilazna je rasprava Mieke
Bal (2009: 290) koja analizira narativ o silovanju u okviru invazije na prostor dokazujudi
kako je seksualno nasilje u knjizevnom tekstu neraskidivo povezano s rasizmom i kla-
snim pod¢injavanjem. Ce$¢u uporabu imenice silovanje umjesto glagola (usp. u hrvat-
skom jeziku: pocinio je silovanje - silovao je), drzi spornim, bududi da je rije¢ o pojmu/
imenici koji/a implicira narativ, dogadaj ili pri¢u s viSe epizoda (Bal 2009: 329-330), da-
kle uklju¢uje pripovijedanje i aktere. Kada nestaje subjekt ¢ina, nestaje i odgovornost za
¢in, imajudi u vidu kulturalno specifi¢no znacenje s obzirom na status pojedinca u njemu
(Bal 2009: 330). Umjesto toga, cijeli narativ ostaje implikacija, preskoc¢en u skrac¢ivanju
preko imenice. Uzrok te relativizacije i nominalizacije nalazi se u ¢injenici, koju spomi-
nje Esad Cimi¢ (1995: 680), da se “razmisljanje o nasilju nedovoljno prakticira u njegovu
tijeku jednostavno stoga $to onaj tko vrsi nasilje obi¢no ne razmislja o tome, jednako kao i
onaj tko mu je svjedokom”. Naratoloska perspektiva silovanja stoga zahtijeva odredivanje
pripovjedaca. Subjekt toga ¢ina, silovatelj, treba biti spomenut. Takoder je tu i subjekt nad
¢ijim se tijelom dogada ¢in silovanja, u kojem dolazi do promjene. Razmatranje prirode
i opsega promjene silovanog subjekta zahtijeva pozornost teksta, tekstualni angazman
koji ne moze pruziti imenica. U tome je kontekstu vrlo vazno pitanje i tko je fokalizator
pripovijedanja — silovatelj ili Zrtva? Ili je to mozda pripovjedac¢ koji se identificira ili s
jednom ili drugom pozicijom ili nijednom? Imenica silovanje to sve ne iskazuje (Bal 2009:
331). A silovanje je moguce tek tada kada silovatelji posjeduju mo¢ koja im osigurava ne
samo kontrolu nad tijelom nego i nad duhom, shva¢enim kao zbroj ste¢evina kulture i
civilizacije (Cimi¢ 1995: 681). Tu, dakako, spada i mo¢ nad jezikom, kulturalno verifi-
ciranim iskazom. “Kultura ima svoj raison d’etre ako se silno opire takvoj zlouporabi,
ako omogucava razvijanje duhovnih interesa najvisega dosega i ako destruira drustvena
stanja koja prijece ne samo biologko opstojanje nego posvemasnje autenti¢no ¢ovjekovo
zivljenje” (Cimi¢ 1995: 680). Knjizevnost i u tom smislu igra znacajnu ulogu jer, primjeri-
ce, dok u dokumentaristickim tekstovima, prema Korljan (2011: 419), nijedna od Zrtava
silovanja ne opisuje sam ¢in silovanja i njihove po¢initelje u tom trenutku, takve opise

6 Govore¢i o ispovjednom diskursu Zrtava, A. Zlatar (2004: 112-113) primje¢uje problem u neravnotezi iz-
medu “tocke vlastitoga, jedinstvenoga i ni na §to drugo svodivoga iskustva, te nesvjesno usvojenih shema i
stereotipa s pomo¢u kojih se ispomazemo u izrazavanju osobnog iskustva”.
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nalazimo u svim romanima izabranoga korpusa. Naime, “fakcija moze postati fikcija u
svrhu poja¢anja dozivljaja koji ostavlja na ¢itatelje” (Korljan 2011: 419).

2. Tehnike empatijskog narativa u reprezentaciji traume u predmetnim tekstovima

Istrazujudi postupke tvorbe emocijskih narativa o traumi silovanja kod Senoe, Drakuli¢
i K. Novaka, oslonit ¢emo se na tehnike empatijskoga narativa koje je u svojim studi-
jama, uz visoku svijest o nedostatku pravih empirijskih istrazivanja za svaku od njih,
predstavila Suzane Keen. Knjizevni tekst poziva na narativnu empatiju procesom ¢itanja
pri ¢emu se razvija i spoznaja, jer se samo citanje oslanja na sloZene kognitivne opera-
cije (Keen 2006: 213). Smatra se opéeprihvacenim da pripovijedanje u prvom licu ¢esée
pobuduje emocionalni odgovor nego mnostvo narativnih situacija ispripovijedanih u
tre¢em. No pripovijedanjem u prvom licu empatija moze biti pojacana ili otezana na-
rativnom suglasnos¢u ili neskladom, nepouzdanos¢u pripovjedaca, viskom narativnih
razina s viSe pripovjedaca ili posebno zamr§enom fabulom. Zanr, mjesne i vremenske
postavke fabule te vrijeme nastanka teksta, takoder mogu pojacati ili omesti empatiju
¢itatelja. Keen (2006: 216) drzi da takvo suprotstavljanje prvoga tre¢em pripovjednom
licu postavlja problem presiroko te da mnoge druge varijable teksta utje¢u na donosenje
valjanog zakljucka.

Druga naj¢es$¢e spominjana tehnika empatijskog narativa je identifikacija Citatelja
s karakterom protagonista. Posebni aspekti karakterizacije, kao npr., imenovanje, opis,
neizravna implikacija njegovih osobina, oslanjanje na tipove, plo$nost ili plasti¢nost
njegove tvorbe, uloga u gradnji fabule, kvaliteta njegovih govornih osobina, nacini re-
ni taj aspekt jos uvijek nije do kraja istrazen (Keen 2006: 228).” Naime, identifikacija
s protagonistom nije narativna tehnika sama po sebi (javlja se u ¢itatelju, ne u tekstu),
nego je posljedica ¢itanja koja se moze pojacati upotrebom odredenih karakterizacijskih
tehnika (Keen 2006: 216). Medutim, ¢itateljeva osobna povezanost s likom moze, ali ne
mora ovisiti o upotrebi posebnih tehnika ili 0 nazo¢nosti odredenih reprezentacijskih
elemenata koje nailaze na njegovo odobravanje (Keen 2006: 217).

Kao tre¢u tehniku Keen isti¢e narativnu situaciju (uklju¢uje to¢ku gledista i per-
spektivu pripovijedanja), prirodu posredovanja izmedu autora i (itatelja, osobu koja
pripovijeda, implicitnu lokaciju pripovjedaca, odnos pripovjedaca prema likovima, unu-
tarnju ili vanjsku perspektivu svijesti likova i stilove reprezentacije te svijesti. Od ostalih
elemenata koji utje¢u na empatijski odgovor, Keen (2006: 216) navodi: na¢in objavljiva-
nja teksta (u nastavcima ili kao cjelina), duljinu romana, Zanrovska o¢ekivanja, Zivopisno

7 Bortolussijeva i Dixonova pionirska studija Psychonarratology izvjestava da aktivnosti likova u radnji do-
prinose procjeni ¢itatelja o karakternim osobinama, dok samoprocjene koje pruza narator putem opisa to
ne ¢ine. Ipak, u testnim su se tekstovima nalazili pripovjedaci u 1. licu pa u ovaj zaklju¢ak nisu ukljucene
procjene od strane pripovjedaca u 3. (Keen 2006: 228).
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postavljanje mjesta i vremena radnje, metanarativne komentare i aspekte diskursa koji
usporavaju Citateljev tempo.

Uvjerenje i stavovi samoga autora takoder spadaju u prouc¢avanje narativne empatije
(Keen 2006: 221). No ni jedna narativna tehnika ne moze osigurati da ¢itateljeva emoci-
onalna reakcija to¢no odgovara osjecajima ugradenima u fikcionalne likove (Keen 2006:
222). Narativna empatija takoder problematizira pitanja identiteta. Odgovaramo li em-
patijski zato jer pripadamo grupi ili nam empatija moze pomo¢i da nadvladamo razlike
i granice medu skupinama? (Keen 2006: 223) Stoga autorica uvodi pojam strategijske
empatije kao oblika kojim autori nastoje osigurati emocijski prijenos putem fikcionalnog
teksta ciljaju¢i na odredenu publiku, a ne nuzno na svakog ¢itatelja koji dode u doticaj s
tekstom. Ogranicena strategijska empatija pojavljuje se unutar grupe, proizlazi iz osje-
¢aja uzajamnosti i dovodi do suosje¢anja s poznatim drugima. Nedostatak poznavanja
grupe doista mozZe sprijeciti nekoga sa strane da se pridruzi empati¢nom krugu. Druga
je “ambasadorska” (posrednicka) strategijska empatija koja se obra¢a odabranim drugi-
ma s ciljem kultiviranja svoje empatije unutar grupe, cesto s odredenim ciljem. Apeli za
pravdom, pomodi i prepoznavanjem ¢esto imaju ovaj oblik. Tre¢a je “emitirana” (odasi-
ljana) strategijska empatija koja poziva svakog ¢itatelja na empatiju prema grupi i istice
nase zajednicke slabosti i nade (Keen 2006: 224).

2.1. Emocijski narativi o silovanju u Seljackoj buni

Gledano tipoloski u okviru hrvatskoga romana $ezdesetih i sedamdesetih godina 19. sto-
lje¢a, motiv silovanja je dio reprezentacije “¢iste ljubavi mladica i djevojke kao najsvetije
realizacije slobode”, ali koja je ometena “mra¢nom strasti i poZudom protivnika” (Lasi¢
1965: 166). Silovanje je dio antiaristokratskog sociema, odnosno psihema nasilnika kome
drustveni status omogucuje realizaciju vlastitih zlo¢ina¢kih nagona, dok se na ontem-
skoj razini i§¢itava Senoina polarizacija stvarnosti na dobro i zlo kao kategorija koje su
iznad drustvenih podjela i razlika jer nije svaki Senoin aristokrat oli¢enje zla, kao ni
svaki seljak ili gradanin oli¢enje dobra.

Emocijski narativ o silovanju Jane vrlo je vazan dio kompozicije romana. Lasi¢ na-
vodi da je roman “kompleksno paralelno komponiran” te da je od svih Senoinih roma-
na najstroze voden i graden. Lasi¢, medutim, odnos Jane i Tahija svrstava u “varijantu
strastvene ljubavi” koja “predstavlja uZivanje u putenosti - predavanje putenom uzit-
ku: Tahi i Lolicka, Tahi i Jana” (1965: 168), potpuno isklju¢ujudi ¢injenicu nasilja nad
Janom. Priroda odnosa Tahija i Lolicke niposto nije jednaka onoj Tahija i Jane. Upravo
je Tahijevo silovanje Jane vrhunac koji dovodi do prevrata, tocka iza koje pocinje ra-
splet kroz pobunu seljaka. Rije¢ je o trenutku unutar naracije koji Lasi¢ u kontekstu ti-
pologije narativnih postupaka svoga korpusa naziva “naglom konfrontacijom sila koja
nuzno vodi ka kretanju” (1965: 194). Taj ¢in predstavlja kao “minijaturnu scenu” koja
je najuspjelije realizirana u ¢itavom korpusu od 12 romana Senoina doba analiziranih
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u njegovoj studiji (1965: 197).8 Ipak, iz aspekta ¢itanja utemeljena na teoriji narativne
empatije, mozemo utvrditi da je taj motiv daleko vazniji.

U prvom se dijelu radnje donose narativni elementi koji su vazni za emocional-
nu identifikaciju s protagonistima ili emocionalni odmak od njih. To je najprije portret
Jane, kéeri slijepca Jurka iz Brdovca, ¢etrnaestogodi$njakinje koja se brine o ocu. Daje se
kroz plo$nu karakterizaciju tipskog karaktera “Zene andela” ostvarenu vanjskim opisom
i dijalogom: “Da, Jana, to vam je dusa, kume Ilija. Na njezine o¢i gledam, njezinim se
rukama hranim, po njezinu tragu hodim, Bog je blagoslovio!” (Senoa 1978: 43). Nasuprot
njezinu, stoji portret silnika Ferka Tahija, koji se karakterizira gradacijom zlo¢ina i tero-
ra kao sredstvima postupnog razvoja fabularnog zapleta. Pocinje s razvlastenjem Ursule
Heningove iz njezinih posjeda u Stubici i Susjedgradu, nastavlja se kaznjavanjem seoske
udovice s petero djece zbog govora protiv Tahija, mla¢enjem i otimac¢inom njezinih do-
bara, zatim masovnim pljackama seoskih domacdinstava, ali i sugestijom (bez detaljnih
opisa) silovanja seoskih djevojaka i Zena, koje ¢ine Tahijevi vojnici: “(...) a djevojke i mla-
de Zene da ne smiju pred ku¢ni prag (...)” (Senoa 1978: 81). Sljede¢i je stupanj prisilno no-
vacenje slobodnih seljaka u Tahijevu vojsku, $to ¢e se dogoditi i Janinom zaru¢niku Puri
Mogaic¢u. Tahi se karakterizira kao psihopatska li¢nost, “nakaza kojim je tuda nesreéa
najveca radost” (Senoa 1978: 102). Emocijskom narativu sluze i ¢udovigne metafore u
sluzbi karakterizacije: “Znas li, svade, za bajnu Zivotinju himeru ili zmijoglava - takav ti
je Tahi, i zmija i lav” (Senoa 1978: 122). U istoj su funkciji i metafore izgradene na temelju
usmene frazeologije: “(...) ali Taha kanda se nije primio sveti krst, kanda nosi u prsima
kamen umjesto srca” (Senoa 1978: 150). Da je gradiranje Tahijevih zlo¢ina uistinu va-
zan dio emocijskog narativa kojim se karakterizira seljacki kolektiv, potvrduje i njihovo
ponavljanje u svojevrsnom sazetku svih ranije predocenih zlodjela, koji ¢e u dijalogu s
Tahijem izgovoriti kraljevski upravitelj Stjepan Grdak. Taj ¢e saZetak ujedno prethoditi
kulminaciji zla u Janinu silovanju:

- (...) Nijeste li do kosulje oplijenili Matu Beliniéa ispod Susjeda te siromah ide s
prosjackim Stapom od sela do sela? Nijeste li sve imanje kmetovima: Vojvodi, Mati
Majdicu, Ivanu Cackoveu iz Brdovca (...) ugrabili do zadnje mrve, da se bez krova i
zaklona gladni, bosi, jadni biju po svijetu? (...) (Senoa 1978: 154)

Tahijeva karakterizacija emocionoloski se povezuje s imaginarijem silnika kakav je
Smail-aga Cengi¢ iz najpoznatijega epskog spjeva preporodnoga razdoblja, autora Ivana
Mazuranica, koji je Senoinoj publici itekako poznat i prepoznatljiv te jednako plogan,
pa se recepcija lika u bitnim karakteroloskim crtama oslanja na taj model. Vidimo to
u Tahijevoj sarkasti¢nosti i uzitku dok ¢ini zloc¢ine, u patoloskom sadizmu koji granici
s ludilom, $to osobito dolazi do izrazaja u pljacki seljackih kuc¢a na Uskrs, koja prili¢no

¥

podsje¢a na Mazuranicev “Harac”.

8 Zanimljivo je i to da kod Lasi¢a dobivamo podatak o iskazu silovanja kod kasnijeg pisca, Eugena Kumicica,
koji je u hrvatsku knjizevnost pokusao unijeti naturalizam, no ¢iji je prikaz silovanja Olge (u romanu Olga i
Lina) daleko diskretniji, odnosno manje detaljiziran od Senoina (op. a.).
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Medutim, emocijski narativ o silovanju, kao dio radnje koji vodi prema kulminaciji
svih Tahijevih zlo¢ina, kompozicijske toc¢ke prevrata, pocinje u trenutku kada Tahijev
sluga Petar Bosnjak, kojega Jana ve¢ dugo odbija, odlu¢i Tahija namjeriti na nju, kako bi
je on sam potom mogao silovati. Samom ¢inu odvodenja djevojke na prevaru u Tahijev
dvorac prethodi opis Tahijeva bijesa kao kulminacije protagonistova osjecaja praznine
i samoce. Njome se karakterizira podvojeni, nemocan silnik, posve otuden od vlastite
¢ovje¢nosti: “Sam je, sam u starim prokletim zidinama, sam sa svojom samoc¢om, sa
svojom mukom, sa svojim strahom, sa svojom griznjom. I stade bjesniti od muke, bje-
sniti od zabave, bjesniti od duga ¢asa, bjesniti jer mu je ¢ud pobjesnila bila” (Senoa 1978:
195). Slijedi Guseti¢evo upozorenje Jani u razgovoru s Katom: “(...) - Da, zbilja, recite Jani
neka se ¢uva. Petar Bo$njak vije se oko nje kao kobac oko pileta. Znam da je ¢estita — ali
Bosnjaku je kumovao sam davo, ako nije Tahi. Moglo bi zla biti. Zbogom!” (Senoa 1978:
196-197). Na Tahijevu zapovijed, djevojke iz Brdovca moraju do¢i raditi na njegov po-
sjed. Tahijeva se pozuda, kada dode medu njih potraziti Janu, daje nabrajanjem vidljivih
tjelesnih simptoma, dakle, fokalizacija emocije je vanjska: “Lice starcevo problijedilo, iz
modrikastih podo¢njaka podrhtavaju do dva vatrena oka, obraz mu je navoran, usnice
zadrhé¢u kadsto kao od boli” (Senoa 1978: 204). Nasuprot tomu, Janin se strah i slutnja
zla iskazuje jednim vanjskim tjelesnim simptomom, ali dominiraju iskazi unutra$njih
tjelesnih simptoma emocija, koje sama protagonistkinja osje¢a, uz metaforicku sugestiju:
“Opazi Petra. Porumenje, i kao da si joj razbijeljen noz zarinuo u srce (...) Jani zakuca srce
silnije (...)” (Senoa 1978: 204).

Pripovjeda¢ uvodnog ¢ina silovanja je sveznajudi, heterodijegetski i ekstradijeget-
ski, a fokalizacija je vanjska. Emocijski narativ gradi se realisticnim iskazima vanjskih
i unutarnjih simptoma nasilnika i Zrtve te postupcima narusavanja njezina tjelesna in-
tegriteta. Razvija se dramati¢ni prizor sukoba ogromne fizi¢ke i socijalne mo¢i (gospo-
dar) i broja po¢initelja nasuprot potpunoj nemod¢i i nezasti¢enosti izolirane Zrtve, unato¢
fizi¢ckim gestama otpora. Pocinitelji se imenuju (Tahi, Petar) kao i sam ¢in (atributom:
silovitom), cijeli je iskaz u prezentu, dinamiziran kratko¢om recenica i paralelizmom
(Tahi mignu. Tahi mahnu.):

U tren prebacise djevojci sukno preko glave i, uhvativ je oko pojasa, ponese je sluga u
gornji grad u stan gospodina Taha. SloZiv straga ruke doceka ih gospodar u prvoj sobi.
Oc¢i mu plamte, usne drs¢u. Djevojka stenje, prijeci se. Tahi mignu. Silovitom rukom
strgnu Petar s djevojke odijelo, ne ostaviv neg tanku kosulju. Tahi mahnu. Sluge izido-
Se, a djevojka strgnu sukno s glave. Tamna rumen obli joj lice. Trepavice drs¢u, oci joj
se toce bijesno, otvorena usta zinu. Kao munja skoci u kut, stegne ramena i prikriva
rukama razgaljene grudi. Tesko disuci nagnute glave zapilji ukocene o¢i u Taha. A on?
Stoji nijem kao kamen. Obrve mu drs¢u, nosnice se $ire, oli gore, a na Celu zatrepti mu
kadsto Zila. Raskracio je krakove, straga sloZio ruke. (...) Ali u mig dignu se silnik kao
ris, zaleti se plamtecih o¢iju u djevojku. Jana zadrhta, zavrisnu i, podignuv ruke, lupi
bijesnika Sakom u lice. Ali on svinu ruke poput gvozdenih klijeSa oko nogu djevojke i
dignu je uvis.
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— U pomol! - krijestila jadnica i zakopav prste u starcevu kosu poce ga bijesno trzati,
Skripljuci zubima i vrteéi glavom, nu on stisnu ruke jace.

- Ho! Ho! - udari u grohot - badava, golubice! - ponese djevojku u drugu sobu i za-
tvori vrata. Grozotan kri¢ zaori gradom... (Senoa 1978: 204-5)

Slijedi elipsa u pripovijedanju (izostaje prikaz samog ¢ina), no iz dijaloga Petra
Bosnjaka i sluge sugerira se opetovanost silovanja: “— Drmaci¢ je ipak pametna glava; to
se je u njegovoj tikvi rodilo. Sad ¢e valjda meksa biti” (Senoa 1978: 205).

Spomen je Drmaci¢a na ovom mjestu vazan jer Ce isti lik svojom spletkom kasnije
biti odgovoran za propast seljacke bune i stradavanje Matije Gupca, §to u izravnu vezu
dovodi silovanje Jane sa zlo¢inom nad kolektivom potvrdujuéi sociemsku strukturu mo-
tiva. U traumi silovanja nestaje Janin individualni identitet, a u propasti bune kolektivni.

No razina na kojoj do izrazaja dolazi Senoina pripovjedacka snaga i kada je proma-
tramo iz suvremenog metodoloskog aspekta kakav je emocionologki, jest reprezentacija
Janina posttraumatskog sindroma, odnosno rasapa identiteta Zrtve. Ovdje se karakteri-
zacija od plo$nog lika Zene andela razvija prema tipu Zrtvovane Zene, ali ne formulaic-
no, nego kroz reprezentaciju individualnog lika silovane Zene. Senoa ne ostaje samo na
retori¢koj funkciji “Zene Zrtve za kolektiv” (§to je poznavala starija hrvatska i svjetska
knjizevnost od najstarijih razdoblja), ve¢ uklju¢ivanjem nesuvisla govora i psihoti¢nih
reakcija protagonistkinje konstruira “radikalnu preobrazbu subjektivnosti koju pokreéu
traumatski dogadaji” (Mijatovi¢ 2009: 143). Posve je razvidno kako kod Senoe trauma
Janina silovanja postaje “kulturalni trop” (pojam ameri¢kog kulturalnog teoreticara
Kirbyja Farrella). Prema njemu se pojam traume ne ograni¢ava samo na njezine klinicke
aspekte, ve¢ je i na¢in ovladavanja njima tako $to dodjeljuje polozaj figure ne¢emu §to se
otima bilo kakvoj figuraciji (trauma kao klini¢ki koncept) (Farrell 1998, cit. u: Mijatovi¢
2009: 144). Time “traumatski doZivljaj uslijed svoje preobrazbe u figuru postaje sastav-
nim dijelom pojedina¢noga psihic¢kog ili kolektivnog drustvenog ustroja koji potresa”.
Kako navodi Farrell (1998: 7, cit. u: Mijatovi¢ 2009: 144): “(...) Ozljeda zahtijeva inter-
pretaciju. Naglagavam tu recenicu jer teror nanosi bol tijelu, ali on takoder trazi da bude
interpretiran i, ako je moguce, uklopljen u li¢nost.” Posttraumatsko se odnosi na pretva-
ranje traume u figuru koja potrazuje tumacenje (Farrell 1998: 7, cit. u: Mijatovi¢ 2009:
144), $to se u Senoinom tekstu dogada kod Janina posttraumatskog poistovjecivanja s
fikcionalnim, misti¢nim likom Dore Arlandove, pomocu kojega ¢e ona tek djelomi¢no
ovladati traumom osvetivsi se pocinitelju, no to neée sprijeciti njezino samoubojstvo:

Sred sobe stane. Tijelo joj drsce, oci joj igraju, pa se vrte i vrte kao da ih okreée davo. I
nagnu glavu i pliesnu rukama, pa udari u smijeh:

— Ha, ha, ha! Ja sam Arlandova Dora, Dora! Dora! Dora! Dora! Ha! Ha! Ha! - I zavrti
se na jednoj nozi i vrti se, vrti pljeskajuci - i kao mrtva pade na zemlju. (Senoa 1978:
205-206)

Podfabularni narativ o Dori Arlandovoj, s karakteristikama lajtmotiva, takoder je
vazan dio tvorbe Senoina emocijskoga narativa o silovanju. S njime je povezana kletva,
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formulai¢ni iskaz kao jo§ jedno ponavljajuce obiljezZje njegove tvorbe.” Naime, Dora je
zavodila i ubijala muskarce pa je naslijede kletve palo na sve budude vladare Susjedgrada.
I sam Tahi dozivljava snovite vizije Dore Arlandove kojima se, evokacijom njegovih na
javi poc¢injenih zlo¢ina, sugerira glas potisnute savjesti u romantic¢arskoj maniri: “Snivao
jeikroz san vidio strahovitu prikazu - Arlandovu Doru, kako vodi za ruku blijeda mr-
tvaca komu iz srca te¢e rumena krv, koji pilje¢i uko¢enim o¢ima u Taha $aptase zdvojno:
‘Vode! Vode! Popa! Popa!” (Senoa 1978: 145) Tahijeva Zena Jelena na samrti ¢e muza
takoder prokleti Arlandovom Dorom: “Proklet bio, bludni¢e! Zadavila te Arlandova
Dora!” (Senoa 1978: 172). Strah vladara od kletve simboli¢ka je prefiguracija vlastita stra-
ha od posljedica neciste savjesti. Kod Jane, koja je ovu pri¢u ¢ula od oca, posttraumatska
identifikacija s Dorom u simbolickom je obliku iskaz vlastite Zelje za osvetom. Narativ
o Jani ¢e materijalizirati kletvu na kraju romana, kada se ona ubojstvom Tahija posve
poistovje¢uje s narativom o Dori koji se u ¢inu osvete performativno reinterpretira i
ponavlja. Naime, stari¢cinom je kletvom u legendarnom narativu Dorina dusa osudena
na vje¢no lutanje te ju je jo$ za Zivota stigla kazna ludila.!® Lajtmotiv je Dore Arlandove
u romanu uvijek vezan uz narativ straha. Jana ¢e iskoristiti taj transgeneracijski strah da
se osveti pocinitelju. Preodjevena u ruho Dore Arlandove, u istom prostoru gdje je po-
¢injen zloc¢in nad njom, Jana ¢e ugusiti Tahija i potom pociniti samoubojstvo, na nacin
slican onome kako ga je po¢inila i sama Dora. Time emocijski narativ o traumi silovanja
zadobiva obiljeZje sadrzajne, simboli¢ke i formalne zaokruzenosti:

- Ja - ja - ha! Ha! Ha! - ja, Dora i Jana - a ti - ti si Tahi - oh! Tahi! - zlotvor moga
Zivota - Tu - tu je bilo - Ha, ha, ha! Veseli se, Arlandova Doro! (...) Sad Skrinu Zena,
sad se dotakose ledeni prsti njegova vrata. I ruknu, trznu se, pade mrtav. Jos je treptio
ledeni znoj na celu mrtvaca, a Jana skakase grohocuci o mjesecini i viknu:

- Evo ti ga, Arnaldova Doro! Evo ga!

Skacuci pope se luda na prozor, ali za hip is¢eznu, a iz dubine zaori grohotan kric.
Ujutro nadose u postelji lesinu Taha, a pod prozorom ostanke lude Jane pod ruhom
Arlandove Dore. (Senoa 1978: 299)

Da bismo jo$ bolje razumjeli traumatski rasap Janina identiteta, a onda i narativ-
no reinterpretiranje toga fenomena kroz protagoniste i emocijske narative u sljede¢im

9Narativ o Dori Arlandovoj oblikuje se kroz misti¢nu pri¢u o davnoj kletvi jedne starice majke kojoj je Dora
“od starog hrvatskog plemena Arlandovaca, koja se uda za Andriju Hehinga prvoga te namre svojoj krvi
Susjedgrad i Stubicu” (Senoa 1978: 18) ubila sina. Unuka Dore Arlandove je Kata, svekrva Ur$ule Heningove,
koju je na pocetku romana opljackao Tahi. Svi se nasljednici i vladari Susjedgrada i Stubice pribojavaju drev-
ne kletve, takoder i Ur§ula, zbog rijeci: “(...) Zene gospodarile ovim gradom, a muskarci im ga oteli; prokleti
da su ovi krvavi dvori, prokleta ti, krvopijo ljuta!” (Senoa 1978: 45).

10“Ne do ti Bog raja ni u grobu mira; bludila po tim nesretnim dvorima poput noénog strasila, prestravljena
sama zadavala gospodarima strah; bludila ovuda prokleta po tom gospodskom stanu dok je kamena na ka-
menu, dok ga boZja strijela ne rastepe!” (Senoa 1978: 45-46).

“Dora je plakala, postila, do krvi se bicevala; Dora poludila i luda po gradu hodala kao kakvo strasilo, dok se
jedanput ne baci sa prozora tornja, odakle je sina starice majke bacila bila. I kako ju je starica proklela, tako je
bilo. (...) Grabilo se, ubijalo se na gradu - a jadni kmetovi zaman vapijahu do boga za svoje muke. Ali kad se
god pojavi nov gospodar, kad god zaprijete novi jadi, pojavi se u no¢i Dora - blijeda, luda, i Dora place i place
za svoje grijehe, iz srca joj se izvija zlatna zmija” (Senoa 1978: 46).
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tekstovima, spomenimo Freudovo tumacenje u kojem se traumatskim iskustvima na-
zivaju “takva vanjska uzbudenja koja su dovoljno jaka da probiju zastitu od podrazaja”
(1986: 157). Simptomi fiksacije kod istraumatiziranih pojedinaca mogu se ispoljiti na
razli¢ite nac¢ine (traumati¢na neuroza, napustanje interesa za sada$njost i buducnost,
prisilne predodZbe i prisilni impulsi itd. (vidi: Frojd 1984: 260-261), $to je Senoa izvrsno
evocirao u Janinu konstruktu.

Vrsta strategijske narativne empatije kod Senoe je ona koju Keen naziva “emitira-
nom” (odasiljanom) buduéi da se, u skladu s autorovim temeljnim sociemom, ¢itatelja
teksta kroz identifikacijske narative poziva na empatiju prema grupi (potlacenost nizih
staleza od strane visih, tudinskih), na jedinstvo grupe, dok se ontemska struktura ¢ita-
voga teksta poziva na zajednicka ljudska iskustva (odnos dobra i zla, straha i savjesti).

2.2. Emocijski narativi o silovanju u Kao da me nema

I dok je Senoin koncept narativa o silovanju kompaktan i kompozicijski zaokruzen, kod
Slavenke Drakuli¢ susrecemo fragmentarnost kompozicijske strukture. No ono §to je
naveo Freud govore(i o fiksiranosti na traumu koju Zrtve nose kao svoju atmosferu, na¢i
¢emo i ovdje.

Govore¢i o dominantnom izboru tre¢eosobnog pripovjeda¢a u ovom romanu, A.
Zlatar (2004: 113) navodi da je “autenti¢nost osobnog iskustva dragocjena, ali osobno
iskustvo uvijek je - paradoksalno - na granici prema anonimnome: ‘male’ pri¢e pojedi-
naca postaju tek kamenci¢i u mozaiku ‘velike’ povijesti, zajednicke povijesti kolektiva”.
Analizirajudi isti tekst, Josipa je Korljan (2011: 413) obradila motiv traume nastale silo-
vanjem kao sredstvom genocida koja vodi do postupnoga rasapa osobnoga i kolektivnog
identiteta, s ciljem da odgovori na pitanje koja je uloga drustva i kulture u proradi trau-
me. Na tome se zapravo temelji ¢itava sociemska razina romana. Temelje¢i svoje istrazi-
vanje na psihoanaliti¢koj teoriji, iznijela je stavove Dori Laub (1995) koja u psihoanalizi
istie imperativ pri¢anja, analogno pripovijedanju u knjiZevnosti, jer je rije¢ o mjestu
gdje se susrec¢u knjizevnost i psihoanaliza (Korljan 2011: 419-420). Roman Drakuli¢eve
predstavlja oblik “knjizevnog svjedocenja”, i to specifi¢no zenskog (Korljan 2011: 414).
Anonimne pripovjedacice (protagonistkinje oznacene pocéetnim inicijalima imena) re-
interpretiraju situaciju stvarnih Zrtava koje “vlastitu pri¢u ne Zele iznijeti u javnost kao
vlastitu ve¢ kao paradigmatsku, jer ona ima znacenje za zajednicu”. “(...) govorenje o
prezivljenim traumama, a posebno o silovanju, uvijek zadire u prostore socijalnih pre-
drasuda i tabua, §to otezava iskaz u javnosti” (Zlatar 2004: 113).

Kao i kod Senoe, silovanje je kod Slavenke Drakuli¢ kulturalni trop, a trauma po-
staje sastavni dio psihemske, sociemske i ontemske figure knjizevnoga teksta. Funkciju
emocijskoga narativa mozemo povezati s “efektom knjizevnosti svjedocenja” koji je u
tome “da aktivira sposobnost za empatiju i djelovanje umjesto zgrazanja, zacudenosti i
identifikacije sa Zrtvom, koja znacdi prijenos traume na sugovornika/¢itatelja, a to je ‘bo-
lesno stanje’” (Korljan 2011: 415). Medutim, za razliku od Senoe, supstrat ovoga romana
su zbiljska usmena i pisana svjedoc¢anstva Zrtava masovnih silovanja muslimanki u ratu
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u Bosni 1992. godine. Dominantno pripovijedanje u tre¢em licu povremeno se prekida
iskazima u prvom. Prvo se lice autorici ¢inilo “preblizu dokumentaristici, svjedo¢enju.
Bilo mi je potrebno da se malo udaljim” (vidi: Zlatar 2004: 112). Analiziraju¢i roman, A.
Zlatar se dotaknula i emocionologke razine, i to povezujuci osjecaj protagonistkinje s in-
terpretacijom tijela, odnosno oduzimanja pojedinceve kontrole nad vlastitim tijelom kao
oblika nasilja: “Prvi osjecaj kojega je S. svjesna, od trenutka kad se s drugim Zenama mir-
no ukrcava u autobus, to je osjecaj fizicke nelagode koja predstavlja ‘prvi znak da njezino
tijelo vi$e ne pripada samo njoj i da od sada mora s tim racunati...” (2004: 115). Ono se,
osim u samom ¢inu silovanja, manifestira i u drugim oblicima: prisilnom interniranju,
zatocenosti, nedostatku higijenskih uvjeta, mentalnom mucenju, gledanju tudih smrti,
gladi, zedi, hladnod¢i, prljavstini i, naposljetku, nezeljenoj trudno¢i, kao krajnjeg razvla-
Stenja tijela (Zlatar 2004: 115).

Izmjena pripovjedaca u 1.13. licu i iznenadne promjene fokalizacije pridonose u¢in-
ku fiktofaktalnosti u konstruktu subjekta glavne protagonistkinje S. (Hladna voda joj ne
smeta, ionako je ljeto. Tada sam se jos uvijek nadala da me zima nece zateci na tom istom
mjestu. Drakuli¢ 2010: 59) Trauma se toga sredi$njeg subjekta konstruira simultaniz-
mom unutarnje i vanjske fokalizacije iskaza, dok se narativi o silovanju ostalih prota-
gonistkinja daju uglavnom posredno, iskazom koji funkcionira kao dokumentaristicki,
kombinacijom upravnog i neupravnog govora, ispripovijedanog dijaloga, primjerice u
sluc¢aju Zene oznacene inicijalom V.:

- Utinili su mi to na mom vlastitom bracnom krevetu - kaZe — to mi je bilo najgore.
Ne, nije osjetila nikakvu bol, nista, bas nista. Bila je potpuno bez osjecaja, poput ko-
mada drva. Ne zna re(i niti koliko je trajalo niti koliko je vojnika bilo. Jedan je poZuri-
vao drugoga, vani se ula pucnjava i galama. Nije im se opirala. Onaj posljednji rekao
joj je: - Bila si mirna kao janje. (Drakuli¢ 2010: 49)

Unato¢ izmjeni 1. i 3. lica kada je u pitanju pripovijedanje cjelovita iskustva glavne
protagonistkinje, od zarobljavanja u bosanskom selu, dugotrajne nevjerice kao domi-
nantne emocije, zatim smjestanja u logor, pa u “Zensku sobu” te odnosa s Kapetanom u
kojem mu mora glumiti ljubavnicu, $to su dijelovi u kojima dominiraju strah, gadenje,
ok ili prikrivanje emocija, sam narativ o prvom silovanju ispripovijedan je u 3. licu, iako
je fokalizacija unutrasnja. Nije nevazno spomenuti ni to da je traumati¢no zbivanje ispri-
povijedano u prezentu, makar se radi o protagonistkinjinu sje¢anju (narativ o silovanju
dan je unutar analepse jer radnja romana pocinje 1993., kada S. rada dijete koje je plod
traume). Na putu do upravne zgrade logora, gdje zna da ¢e biti silovana, protagonistkinja
dozivljava osje¢aj podvojenog subjekta:

S. opaza da vise nema svoje volje, nju zamjenjuje nesto drugo, kao da neki automat
u njoj preuzima komandu nad tijelom i ono se mice i reagira mimo nje. Ponovno se
nesto dogada istodobno njenoj dvojnici i njoj samoj. (Drakuli¢ 2010: 53)

Empatiranju ¢itatelja s takvim stanjem protagonistkinje pridonosi i spomenuta teh-
nika izmjene 1. i 3. lica pripovjedaca:
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Ali to joj dobro ide za rukom, iz dana u dan sve se vise privikava na zaborav. Zaborav
postaje kljuc za preZivljavanje.
Jedino sto sam u logoru naucila jest vaznost zaborava. (Drakuli¢ 2010: 89)

Tako traumati¢no podijeljen, subjekt nije odvojen od subjekata ostalih Zena, one ¢ine
jedinstveni kolektivni subjekt metaforom “Zenske sobe”, odnosno “skladi$ta Zena”, pro-
storije “u kojoj su Zenska tijela uskladistena za upotrebu mugkarcima” (Drakuli¢ 2010: 59).

Ali i mi, Zrtve, ponasale smo se kao da drugacije ne mozZe biti i tako sa zlo¢incima
cinile zatvoren krug. Kao da smo postojale samo u okviru te sobe i logora. Kao da je
vanjski svijet za nas potpuno is¢eznuo, a u logorskom Zivotu postojalo je jedno jedino
pravilo - preZivjeti, prezivjeti po svaku cijenu. (Drakuli¢ 2010: 94)

Trenutak u kojemu se od toga kolektivnoga “ja” odvaja, jest odluka da postane lju-
bavnica zapovjedniku logora, da igra ulogu odnosno izabere karnevaleskni identitet
prostitutke, kako bi si povecala §anse za prezivljavanje:

Ona je jedina prostitutka medu njima, a tako se i osjeca. Ne vrijedi im objasnjavati da
je slu¢ajno sto je Kapetan odabrao nju, a ne drugu. (Drakuli¢ 2010: 91)

Traumatizirana svijest subjekta ocekivano je predstavljena modelima koje je Dorrit
Cohn (1978: 21, 58, 99. 1 dr.) u studiji Transparent Minds: Narrative Modes for Presenting
Consciousness in Fiction nazvala: psihonaracijom (pripovijedanja misli i osjecaja likova),
citiranim (unutarnjim) monologom (izravnim navodenjem misli likova) i pripovijeda-
nim monologom (slobodnim upravnim govorom):

Njihovo stenjanje ispunjava malu sobu. MoZda nesto i govore. Psuju, da, psuju joj
majku. Jedan joj se pokusava unijeti u lice. Okrele njeno lice prema sebi i vice da ée ga
upamtiti, da ga mora upamtiti. Zaudara. Da, upamtit ée njegov zadah, to e upam-
titi. Ne i njegovo lice. Njegovo se lice gubi u plafonu s muhom koja se jos uvijek lijeno
ljulja na Zarulji. (...) Ne osjeca bol. Nesto se u njoj raspolovilo. Posve je mirna i posve
izvan sebe. (Drakuli¢ 2010: 56)

Narativ o silovanju potvrduje tvrdnju Cohnove da 3. lice pripovijedanja ne mora su-
gerirati “izvanjskost” ili “objektivnost” nego isti¢e uzajamnu ovisnost realisticke tenden-
cije i fikcionalne psihologizacije. Pripovjeda¢ se ovom tehnikom vrhunski identificira s
mentalitetom lika, ali ne preuzima njegov identitet. Trece pripovjedno lice ne samo da
bolje predstavlja i objagnjava svijest lika od lika samog, nego efektnije artikulira psihicka
stanja koja ostaju neverbalizirana, “penumbralna”! ili opskurna (Cohn 1978: 46, cit. u:
Swales 1980: 75). Trec¢eosobni pripovjeda¢ nazocan je ¢ak i kada se izravno navode nje-
zine misli, odnosno kada je fokalizacija unutrasnja:

! Zna&enje pojma “penumbralan” tumacimo prema Cambridgeovu rje¢niku engleskoga jezika: “a part of a
shadow in which only some of the light is blocked, used especially about a shadow made during an eclipse.
In a lunar eclipse, the outer shadow or penumbra is a zone where Earth blocks a portion of the sun’s rays.”
(https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/penumbra)
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Kad spusti pogled vidi da su njene noge jos uvijek tamo i da je izmedu njih neko drugo
musko lice. To su, naravno, njene noge. S. kaze sebi da su to njene noge, ali ih zapravo
ne osjeca. Kao da me nema, misli. Kao da vise nisam tu. (Drakuli¢ 2010: 55)

Narativ o silovanju kod S. Drakuli¢ uklju¢uje detaljnije prikazivanje fizi¢ke boli pri

¢emu bol prestaje biti osjet, postaje “bolest”, metafora traume, u cjelini kulturalnog tropa
koji nastoji ovladati iskustvom i integrirati ga:

Boli je svaki dio tijela: jos uvijek osje¢a bol u utrobi, kao da iznutra nesto gori, bol u
tih nekoliko dana i noci bol se nastanila u njoj kao u svojoj kuci. Osjeca se zaposjed-
nutom. Neka do tada nepoznata bolest usla je u nju i sada je razjeda. S. nije mogla
zamisliti da musko tijelo moZe uciniti takvo nasilje nad Zenom, da je toliko moc-
no, toliko neravnopravno nadmocno da Zena nema obrane pred tom vrstom nasilja.
(Drakuli¢ 2010: 57)

Bol, ono $to bi svaka od njih Zeljela zaboraviti, to se ne zaboravlja lako. OZiljci ostaju,
vidljivi i nevidljivi. Ispisani s unutra$nje strane bedara, na trbuhu, na vratu, na gru-
dima, u maternici. (Drakuli¢ 2010: 99)

Prostor je logora funkcionalan u smislu Foucaultove heterotopije devijacije, pri

¢emu je Zenska soba u ovom tekstu njegova glavna ontemska figura:

Ni jedna od njih ne Zeli se prepoznati u zarobljenistvu Zenske sobe’. Sad su to druge
osobe, a njihova lica nisu vise njihova, i ona pripadaju logoru.

S. se sjeca da je bas u toj prostoriji razumjela da logor nije samo mjesto na kojem se
zatekla, logor je stanje njenog tijela i duha. (Drakuli¢ 2010: 60)

To je prostor-stanje u kojem eticke granice postaju porozne radi prezivljavanja:

U tom trenutku cak se ni ne pita je li u pravu, dobro i zlo nemaju previse smisla u lo-
gorskom Zivotu. Dobro je ono Sto covjeku koristi, a zlo ono sto ne koristi, ili drugomu
nanosi izravau Stetu. (Drakuli¢ 2010: 87)

Osim pojedinih narativa o sudbinama silovanih Zena, mjestimice se u glavni tijek

radnje ubacuju narativi o silovanim djevoj¢icama (trinaestogodi$nja A.) i djecacima, $to
svojom fragmentarno$cu i Sokantno$éu na tim mjestima, gdje se vrijeme glavne radnje
nakratko zaustavlja, stvaraju snazan empatijski u¢inak:

Onda joj je M. objasnila da se A. nije htjela odvojiti od svoje rodakinje pa je ovamo
dosla dobrovoljno kad su nju doveli. Nije sasvim razumjela $to je ovdje ceka. (...) Ali
vojnici su je zgrabili ve¢ prve veceri. Silovali su je brutalno, kao da joj se osvecuju da
nije ‘ono pravo’, $to im je netko podvalio to jadno mrsavo deriste. (Drakuli¢ 2010: 69)

Upravo se simptomatologija rasapa licnosti nakon traume (silovanja i urezivanja no-

zem kriza i Cetiri slova s na grudima, ¢elu i ledima, od ¢ega ¢e nakon 3 dana preminuti)
kod A. moze dijelom usporediti s prikazom Jane kod Senoe:
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Ta osoba koja se vraca drugoga dana navecer u Zensku sobu’ nije vise A. Ne prepozna-
ju je. Izgleda kao ona, ali svakoj od njih je odmah jasno da to vise nije ona, da se A.
iselila iz toga tijela pred njima. Kao i njena majka, Cije su oci jos dugo bile Zive iako je
ona bila mrtva, njeno je tijelo jos Zivo, ali ona je mrtva. Otkada su je straZari unijeli,
niti place niti govori. Mora da je naprosto zanijemila jer vise ne ispusta ni jednoga
glasa. Niti ne mice o¢ima. Treple, a ne gleda. Njene su oci crne rupe u koje ne prodire
svjetlost. (Drakuli¢ 2010: 72)

Osim straha i pocetne nevijerice, emocija koju Drakuli¢eva istice i prisutna je u ne-
kom od potisnutih oblika tijekom ¢itave fabule, jest bijes kao nali¢je traume. Medutim,
zelja za osvetom mogla bi izjednaditi Zrtvu i neprijatelja u etickom smislu. Bijes (i to
nemoc¢ni) je naglasen u trenutku kada Zene shvacaju da vojnici spaljuju leseve logorasa,
a njima se daje informacija da se to pali smece. Budu¢i da iskaz naglasava potpunu po-
dredenost protagonistkinja emociji koja u tom trenutku kao da upravlja njima, njihovim
vanjskim izgledom i ponasanjem, postajuci preplavljujuca i nekontrolirana, emocija bi-
jesa se daje u gotovo personificiranom obliku:

S. postaje svjesna da se Zene guse od nemocnog bijesa, od jada koji im iskrivijuje lica.
Stisnuta u kut, pritisnuta je tim smradom i njihovom sada ve¢ opipljivom mrznjom.
Taj ¢as S. je posve sigurna da bi i one same bile kadre uciniti vojnicima u dvoristu to
isto. Ubiti ih, zapaliti, veseliti se plamenu. Ni za sebe nije vise sigurna. Mozda bi im se
i ona pridruzila. Mozda bi bas ona prva bacila upaljenu Sibicu. (Drakuli¢ 2010: 79)

U smislu ovladavanja traumom, u kontekstu kulturalnog tropa, Drakuli¢eva bira
drukéiju osvetu od one koju je iskazao Senoa. Ona bira svojevrsni paradoks - rodenje
i zadrzavanje djeteta ¢ije lice protagonistkinju podsje¢a na lice ubijene sestre. U mo¢i
radanja, koja je trebala biti sredstvo zlo¢inaca da ih pokore i ponize i kao zene, i kao
pripadnice nepoZeljnog naroda, knjizevnica artikulira ideju o pobjedi Zrtve - Zene nad
pociniteljem zlo¢ina - mugkarcem:

M. joj je jednom ispric¢ala da, dok su je silovali, vojnici su joj govorili da Ce roditi nji-
hovo, srpsko dijete i da ée sve njih Muslimanke natjerati da radaju srpsku djecu. Gdje
su oni sada, ti vojnici? Ako se djeca rode, rodit Ce se tim Zenama i one ¢e odluciti o
njihovoj sudbini, a ne njihovi nepoznati ocevi. I ni jedno od te djece nece znati tko im
je pravi otac. Majke Ce ih se odreci i dati ih na usvajanje. Netko treci dat e im ime i
prezime i jezik i domovinu. (Drakuli¢ 2010: 158)

Jedino mu ona moZze pokazati da je mrznju u kojoj je zacet moguce preobraziti u lju-
bav. (Drakuli¢ 2010: 159)

Sto se tice tipa strategijske empatije, kod Drakuli¢eve prepoznajemo kombinaciju
drugog i treceg. Potvrdu drugog tipa, “ambasadorske” (posrednicke) strategijske empa-
tije izravno nalazimo na samom kraju romana gdje se pripovjedacica obra¢a odabranim
drugima (Zrtvama), s ciljem kultiviranja empatije unutar grupe (sprjecavanje zaborava).
Naime, iako se ne osvecuje na javi, protagonistkinja prozivljava repetitivni san u kojemu
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nozem ubada svoga silovatelja na ulici, ali potom ostaje Sokirana ¢injenicom da je se
silovatelj uopée ne sjeca:

Tada odjednom razumije san koji se ponavlja i zasto se ponavlja: ako je on zaboravio
nju, svoju Zrtvu, ona je ta koja ne smije zaboraviti niti njega niti svoju proslost. Nji-
hovim krvnicima treba zaborav, ali im ga Zrtve ne smiju dati. (Drakuli¢ 2010: 160)

Analogno Balovoj i drugim navedenim teoreti¢arima, i kod S. Drakuli¢ seksualno
je nasilje povezano s dru$tvenim potc¢injavanjem Zena. No dok je kod Senoe prvenstveno
rije¢ o klasnom potcinjavanju, kod knjiZevnice ne ostaje samo unutar sociema etnickog
nasilja u ratu, nego mu se dodaju i op¢a feministi¢ka znacenja:

(...) One vide da su zamjenjive i to ih dodatno porazava. Mozda je tako i u Zivotu,
mozda smo za njih daleko slicnije nego se to nama Cini, samo to ne primjecujemo.
Od trenutka kad su se naoruzani muskarci pojavili u njihovu selu, svaka od njih pre-
stala je biti osoba. A sada su to jos manje, sada su svedene na skupinu slicnih stvorenja
Zenskog roda, iste krvi. I jedino je krv vazna, ispravna krv vojnika protiv pogresne krvi
Zena. (Drakuli¢ 2010: 65)

2.3. Emocijski narativi o silovanju u romanu Crna mati zemla

Oslonac fabule u Novakovu romanu predstavlja djecja trauma gubitka oca, a odmah po-
tom i isprva neobjasnjiva serija samoubojstava u medimurskom selu 1991. godine, koju
je u dobi od $est godina glavni protagonist Matija Dolencec po¢eo povezivati sa samim
sobom, osjecati krivnju i da bi se od stvarne proslosti odmaknuo, stvarati o njoj izmislje-
ne narative. Novakov protagonist doslovno se identitetski konstruira na temelju modela
o kojemu A. Zlatar (2004: 27) pise:

Proslost subjekta ne postoji sama po sebi, ona postoji jedino u narativnim diskur-
zivnim tvorbama. Umjesto sa ¢injenicama, mi se u tekstu susreemo sa scenama i
slikama, a proslost se, umjesto kao fakticna i stvarna dogadajnost, otkriva kao diskur-
zivno uoblicena i simbolicna, na razini teksta fikcionalna stvarnost. Stoga govorenje o
proslosti nije sumacija onoga Sto se dogodilo, nego intervencija u proslost: ispovjedne
strategije vremena stvaraju diskontinuitet i nezavisne efekte, umjesto kontinuiteta i
kauzalnosti.

U prvom poglavlju (Sakupljac¢i sekundarnog otpada) djevojka protagonista, zbog
nemoguénosti da dalje slusa njegove izmisljene price o vlastitoj proslosti, prisiljava svo-
jim odlaskom da pozornost skrene s tvorbe slika o sebi na suodavanje sa stvarnos$cu,
odnosno na svoju ranu traumu. Rije¢ je o tipu depersonalizirana, decentrirana subjekta
¢iji se identitet stvara u tzv. napuklinama. U drugom dijjelu (ispricanom dominantno
kroz homodijegetskog pripovjedaca u pismu djevojci gdje joj se Matija kona¢no otvara,
nakon §to neocekivanim otkri¢em uspije povezati uzroke i posljedice zbivanja iz 1991.)
analepticki se iznosi fabula o protagonistovu djetinjstvu. U socijalnoj izolaciji nakon
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ocdeve smrti i smrti sumjestana, koje iz nekoga razloga pocinje povezivati sa sobom, ali i
vlastitih devijacija u ponasanju kojih uop¢e nije bio svjestan, Matiji Dolencecu se poc¢inju
javljati dva groteskna stvora, magijska bic¢a proizasla iz konteksta legendi njegova kraja,
Hesto i Pujito, koji mu otkrivaju skrivene pojedinosti o Zivotu svakog samoubojice i, op-
¢enito, o okolnostima zlocina u selu. Svaka ta prica (na hipodijegetic¢koj razini) daje vrlo
realisti¢ni konstrukt mracne stvarnosti zivota Matijinih sumjestana (koji se iza fasada
mirnih obiteljskih ku¢a pokazuju kao ubojice, kriminalci, obiteljski zlostavlja¢i i pedofi-
li). Stoga ¢injenica da Hesto i Pujito od zami$ljenih prijatelja vrlo brzo postaju zastrasu-
juca prijetnja, funkcionira kao simptom Matijina prerana suo¢avanja sa zlom u vlastitoj
okolini, u kojoj je i sam obiljezen razli¢ito§¢u svoga iskustva. Distanciranjem pripovjeda-
¢a (ponegdje vi$e ili manje infantilnog) od stvarnosti s kojom se susreo (kombinacijom
pripovjedackih glasova, dje¢aka u prvom licu i Hesta, u tre¢em) te samim uvodenjem
mitskih bi¢a (konstrukta dje¢akove maste) u polozaj pripovjedaca, pojacava se empatij-
ski u¢inak narativa o nezasti¢enosti djeteta pred preranim susretom s najmra¢nijim stra-
nama odraslih. Temeljno je psihofizicko stanje djetetova nemo¢. Kulminaciju i otponac
Matijina rasapa identiteta zlo odraslih doseze u prikazima pedofilskog silovanja Matijina
prijatelja, invalidnog djecaka Franca, ¢iji je pocinitelj Mladen Horvat, nogometni trener.

Dva su pripovjedaca emocijskoga narativa o ¢inu silovanja. Jedan je mitsko bice,
Hesto, koji prepri¢ava ono $to je vidjela protagonistkinja Milica, Mladenova supruga,
koja je potom i sama pocinila samoubojstvo (bas kao i Mladenova Zrtva Franc). Hestov
se pripovjedni glas iznosi govorom medimurskog sela (kojim komuniciraju svi protago-
nisti, pripadnici te zajednice) i tada se grafostilemski u tekstu istice (kurzivom ili rav-
nim tiskom, uvijek suprotno od iskaza koji nadopunjava ili prekida).'? Medutim, ¢itavim
iskazom dominira pripovjeda¢ koji se poziva na Hes$ta i nastupa mjestimice u prvom, a
mjestimice u tre¢em licu: Mladenova Zena ubila se jer nije, pricao je Hesto, mogla vise
izdrZati Zivot s Mladenom, a izlaza nije vidjela. (2017: 234). No oba su tipa pripovjedaca,
zapravo, dio iskaza glavnoga protagonista oblikovana na nacin da varira izmedu manje
ili ve¢e infantilnosti (podsjetimo se da on pri¢a s odmakom, kao odrasla osoba o doga-
dajima iz djetinjstva):

Majka me poslije pogreba poslala s kanticom po mlijeko. Ulica je bila tiha i prazna u
sumrak, sve dok s glavne u nasu ulicu nije skrenuo auto Mladena Horvata. (...) Du-
boko sam udahnuo i skupljao hrabrost da lijepo pitam kad bih opet mogao s njima
na trening. (...) Franc nije bio u gepeku nego na zadnjem sjedalu i kad ga je Mladen
pustio van, izgledao je kao pas kojega predugo nisu pustili s uzice. Uspio se nekoliko
puta sudariti i sa sjedalom i s karoserijom auta dok je izlazio. (...) Franc je iza leda dr-
Zao ¢okoladu i prosao pokraj mene kao da me ne vidi. Znao sam da se dogodilo nesto
ruzno jer je Sutio, nije pustio bas ni glasa. Smrdio je kao da je zagazio u drek, hodao je
¢udno, usko s koljenima, a sa stopalima prema van. Na bijelom dresu mu je na guzici

12 Npr., kada prekida Mladenovo obracanje zeni i komentira ga: Mislila si ka si se zaklju¢ala? Pa ne bus se ti
meni zaklju¢avala v moji hizi. Tak joj je govorio i smejo joj se. Onda bi jo posprico s mrzlom vodom i odiso vum.
A ona bi sidejla f kadi i pluakala se - prisje¢ao se Hesto. (Novak 2017: 235)
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probila crna mrlja. Pomislio sam da se moZda negdje nabio, ili da se posrao. Pogledao
sam Mladena koji je stajao kraj auta i glupavo se smijao. (Novak 2017: 213-214)

Uvodenjem Hesta kao sveprisutnog svjedoka (¢ime He$to metafori¢ki transponi-
ra sveznajuceg pripovjedaca) koji je nazoc¢an u svim situacijama samoubojstava u selu,
koji o svakom protagonistu sve zna, ali koji je ipak konstrukt dje¢akova uma ($to otvara
tumacenje Hesta unutar polja metafore udjela kolektivnog, izrazito negativno predstav-
ljenog identiteta, u konstruktu osobnog identiteta protagonista), stvara se situacija dvo-
struke pripovjedne distinkcije od samog dje¢jeg protagonista, koji je o¢igledno svjedok i
koji bi mogao sam prepricati videno. Medutim, polozaj otudenog, usamljenog i stigma-
tiziranog djeteta to je sprje¢avao: Milica je osim mene i Franca bila jedini svjedok, jedina
koja je znala kakav je Mladen. Franca nitko nije razumio $to govori, a meni nitko ne bi
vjerovao. (Novak 2017: 238) Taj se polozaj nemoci iskaza traume reinterpretira i u aktu-
alnom pripovijedanju s odmakom.

Emocijski narativ o silovanju donosi se dijelom kroz prepri¢ano obra¢anje pocini-
telja Zrtvi, dominantno kroz pripovijedanje onoga $to je vidjela Milica, a o¢ito i Matija.
Fokalizacija je vanjska, tek na kraju postaje unutrasnja fokalizacija zrtve, ali i tada ispri-
¢ana kroz 3. lice, ¢ime narator svjedok posreduje ¢itatelju snazan emaptijski uc¢inak.
Narativ naglagava fizicku bol Zrtve, a potresnost prizora pojacava ¢injenica §to je Zrtva
nijema, Franc ne mozZe i ne zna govoriti:

Hesto je rekao da joj se smracilo pred ocima kada je gledala kako ja i Franc izlazimo
iz prtljaznika (...) Jedino je ona vidjela $to se doista zbiva. Sljede(i je put doveo samo
Franca. Vidjela ih je iza kuce, kod garaze. Mladen je objasnjavao kako golman mora
biti razgiban i da Franc ima jedan misi¢ u ledima koji nije dovoljno rastegnut. Rekao
mu je da se nagne u stranu i da ¢e ga boljeti, ali da mu tako i treba kad se ne razgibava
svaki dan i ne vjezba koliko bi trebalo. Mladen ga je sve vise savijao, prateci to kore-
njem i naredbama. Franc nije mogao nize pa je savinuo koljeno. Mladen ga je udario
Sakom u koljeno i pitao ga je li normalan. Franc je na trenutak ispruzio nogu, bolno
protisnuo zrak kroz zube i ponovno savio koljeno. Mladenovi komentari presli su u
nesuvislo i bijesno mumljanje i Franc se vise nije mogao izvuci. Kratke bijele hlace bile
su mu oko koljena. Noge nije mogao skupiti jer su izmedu njih ve¢ bile Mladenove. Bio
je nagnut i pridrZavao se za limenu bacvu iz koje je smrdjela ustajala voda.

Osim odraza svoga lica, Franc je mogao vidjeti kako se punoglavci uzvrpolje kada bi
kroz njegove zube uz bolan izdisaj kapnula slina s tragovima krvi. (Novak 2017: 236)

Subjekt nasilnika je pripovjedno uveden dijalogom na dijalektu medimurskog sela u
kome se radnja zbiva, a posebno je $okantno i uznemirujuce §to se o stanju i ponasanju
zrtve tijekom ¢ina (§mrcanje, pla¢, izmicanje) doznaje iskljucivo kroz perspektivu i iskaz
zlostavljaca:

Ha? Kaj mrckas, ve bus tij meni fasovo, picka ti materina. Ha? Kaj mrckas? Jos bos
mrcko? Ve bus dobijo svoje. Kaj se cukas? Ne bus se tij meni cuko. Smetje jeno smrd-
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livo. Ve bum ti jo dreka nutri porino, ka nes ve¢ tak smrdijo. - Tak je govorijo kad da
mu je di¢ker neka napravijo - tuzno je rekao Hes$to. (Novak 2017: 236)

Druga je perspektiva svjedoka Milice:

Milica je odgledala tu scenu do kraja, vidjela je kako je djecaku gurnuo dva prsta jed-
ne ruke u usta i kako ga drugom rukom drZi za kosu, gledala je kako pusta da djecak
padne kao pretuceno pseto, kako dolazi do zraka i kako vlastitom znojnom majicom
brise govno s kurca. (Novak 2017: 236)

Medutim, o¢igledno je da je i sam glavni protagonist bio svjedokom silovanja jer mu
Hesto dogadaj “prepric¢ava” tijekom nastave (umetnuti narativ) koja se odvija nakon $to
cijelo selo zna da je Milica po¢inila samoubojstvo.

Utiteljica je upravo pokusavala sama pjevati Koka snijela jaje, a ja sam jedva zadrza-
vao sadrzaj Zeluca u sebi.

- Drugarice... uciteljice, nej mi je dobro. Povraca mi se. Molim van.

Ljuta $to sam ju prekinuo, rekla je neka samo uzmem stvari i idem kuéi. Kad sam iza-
Sao na zrak, bilo mi je malo lakse, ali mi se iz glave nije brisala slika koju su mi Hesto
i Pujito Saptom utisnuli. Kaskaju¢i za mnom, sad s jedne, sad s druge strane, nastavili
su. Bio sam preslab da im pobjegnem. (Novak 2017: 236-237)

U Novakovu narativu o silovanju, za razliku od prethodno obradenih romana koji
su u sredi$tu imali traumu Zrtve, na emocionolo$koj je razini razradena trauma djeteta
svjedoka koja ¢e predodrediti razvoj identiteta “s napuklinama”. Iako se nigdje izrijekom
ne spominje, temeljna emocija koja proZzima narativ o silovanju je gadenje, a emocije koje
se ugraduju u Matijino iskustvo su bijes, tuga te strah.!> Iz svega toga razvio se jak osje-
¢aj krivnje zbog Francova samoubojstva jer Matija odrasta misle¢i da ga je u klju¢nom
trenutku iznevjerio, davsi u jednom dijelu fabule prednost vr$njackoj skupini umjesto
druzenju s Francom. To je dominantni osje¢aj, uz nemo¢ i slabost. Hesto i Pujito prvi su
“simptom” podvajanja djecakove li¢nosti nakon suoc¢avanja s traumom koja se u kom-
pozicijskoj strukturi daje na samom kraju, a o¢igledno je imala najve¢u ulogu u ¢itavom
Matijinom dozZivljaju stvarnosti i poremetila njegov proces identifikacije. Dvostruko po-
sredovano pripovijedanje posvjedo¢enog nasilja (Hes$to pripovijeda ono $to Milica vidi, a
protagonist pripovijeda ono $to Hesto vidi) koje karakterizira protagonista u dje¢joj dobi
i nastavlja ga formirati u odrasloj, pi$¢eva je narativna strategija u prikazivanju traumat-
skog iskustva i sje¢anja te postupak u tvorbi identiteta Drugoga i drugacijega, po c¢emu
se ovaj autor razlikuje od dvoje prethodno obradenih. Narativ o traumi silovanja dio
je predodzbe Drugoga i drugacijega (invalidnoga djeteta i djeteta koje je stigmatizirala
sredina), koja se ovome romanu ostvaruje na razini ontemske figure.

I3E. Rudan (2018: 281-282) ukazuje na visoku frekventnost i zna¢ajnu distributivnost leksema strah u karak-
terizaciji protagonista. Na poc¢etku romana protagonist se rije¢ima sestre eksplicitno opisuje kao onaj koji se
boji, tematizira se u opisima koji uklju¢uju i psihofizicki dozivljaj, fizicko-motoricke reakcije te preciznim
obja$njavanjem izraza za fizicku reakciju na strah.
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Sli¢no tekstu S. Drakuli¢, i u ovom se romanu struktura emocijskoga narativa ra-
zvija izmjenom pripovjedada u 1. i 3. licu i izmjenom fokalizacije, uz uklju¢ivanje in-
fantilnog pripovjedaca i upotrebu lokalnog govora u dijalozima. Medutim, za razliku
od tekstova Senoe i Drakuli¢eve, gdje je nasilnik pripadnik druge, agresorske skupine,
od koje protagonisti mogu oc¢ekivati uzurpaciju, u Novakovu romanu nasilnik se (upra-
vo karakterizacijskom funkcijom lokalnoga govora) predstavlja kao jedan od nas, ni po
¢emu razlicit, posve uklopljen u svoju zajednicu. Opasnost za pojedinca vise nije vezana
uz polje drugoga, neprijateljskoga kolektivna identiteta, ve¢ uz primarno, vlastito, bli-
sko. Osim toga, kao uzrok samoubojstava u selu protagonist ¢e u odrasloj dobi otkriti
racionalan izvor - natopljenost zemlje pesticidom butandiolom, koji su seljaci nekon-
trolirano poceli koristiti u selu 1991. i koji je zemljom dospio u pitku vodu. Metaforika
je ovoga motiva dalekosezna i izlazi iz okvira radom zadane teme pa je na ovome mjestu
ne mozemo produbljivati. Medutim, ukazuje na razrjeSenje Matijinog osje¢aja krivnje za
sve smrti u selu, kao tipi¢ne reakcije djeteta svjedoka na suoc¢avanje s traumom nasilja.
Uzrok kolektivnih smrti, dakle, nije magijskog ni mitskog porijekla, nego se vraca na
stvarne ljude, seosku zajednicu, isti taj primarni, vlastiti kolektiv okarakteriziran pohle-
pom i monstruozno$¢u o kojima se ne govori, koje se skrivaju.

U istom uzroku lezi i krivnja za izopéenost, nesretno traumati¢no djetinjstvo i iden-
titetske napukline samog protagonista. Sam tekst ipak izbjegava pozvati na klasi¢nu
emocionalnu identifikaciju ¢itatelja s karakterom protagonista, ¢emu pridonosi tragiko-
mi¢ni modus pripovijedanja i dvostruka distinkcija pripovjedaca kada je u pitanju sam
¢in silovanja. Medutim, upravo ta, svojevrsna paradoksalnost iskaza pojac¢ava emociju
potresenosti kod (itatelja, $to potvrduje teze knjizevnih emocionologa o nemoguéno-
sti striktnog povezivanja odredenih pripovjednih ili stilskih postupaka s odredenom
emocijom.

Po pitanju strategijske empatije, ona je u ovom romanu usmjerena na pojedinca u
slabom psihosocijalnom polozaju, a empatije prema grupi gotovo i nema, §to se posve
uklapa u ideologemsku strukturu teksta koja kriticki propituje kolektivni identitet, nor-
me i vrijednosti jedne drustvene skupine. Citavo je selo, kolektiv odgovoran za samo-
ubojstva, odnosno za rasap ne samo protagonistova pojedina¢na identiteta nego i svih
onih koji su samoubojstvo pocinili, pri ¢emu je butandiol samo povod, ne i uzrok.

3. Zakljucak

Komparativno istrazivanje triju tekstova razli¢itih razdoblja hrvatske knjizevnosti po-
kazuje perzistentnu drustvenu i kulturalnu uvjetovanost emocijskih narativa o traumi
silovanja. Unato¢ razli¢itosti povijesnoga, drustvenoga, a dijelom i kulturoloskoga te ek-
spresivnoga konteksta svakog pojedinog teksta, u konstruktima emocijskih narativa o
silovanju primjetne su zajednicke odrednice, neovisne o nastanku pojedinoga teksta.
One se primarno ti¢u rasapa identiteta Zrtve uslijed traume, $to je u psihoanalitickoj
teoriji problematizirao Freud. Temeljne emocije koje se u tekstovima prezentiraju kao
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dio karakterizacijskog imaginarija Zrtve jesu: strah i bijes (kod Senoe), nevjerica, strah,
gadenje, $okiranost i bijes (kod Drakuli¢). U trec¢em je tekstu glavni osje¢aj Zrtve-svjedo-
ka krivnja, strah i osjec¢aj slabosti, nemoci, dok sam prikaz ¢ina prati i emocija gadenja.
Realisticki prikazane posljedice fizicke traume zlostavljanih tijela dominiraju u drugim
dvama tekstovima, a psihofizicka patnja, bol Zrtve se prikazuje kao temeljno stanje u
svim trima. U svim su tekstovima fiksacija na traumu i repetitivnost dva glavna obiljeZja
upisana u narusenu subjektivnost Zrtava. Zbog toga su sva tri teksta angazirana psiho-
logki, socijalno i eti¢ki te u konaénici, za ¢itatelja, identifikacijski, u smislu kako je tuma-
¢io Culler. Trauma je, dakako, u svim trima romanima reprezentirana i kao kulturalni
trop kojim se poku$ava ovladati njezinim klini¢kim aspektima (Senoa i Novak uklju-
¢uju mitski, odnosno diskurs legendarnog naslijeda, a Slavenka Drakuli¢ feministicki).
Subjekt silovatelja i ¢in silovanja metonimijski su predstavljeni ne samo kao zlo trenutka,
povijesnoga vremena radnje, nego kao opca kategorija koja moze zadesiti pojedinca i
kolektiv bilo kada i bilo gdje. Trauma silovanja ima izraziti narativno-empatijski poten-
cijal u konstruktima ontoloske, ali i ideologemske figure svakoga autora. Kod sve troje
pisaca narativ o rasapu identiteta jedan je od temelja koji ostvaruju u¢inak emotivne
empatije, samo $to se kod prvo dvoje radi o rasapu identiteta subjekta - zZrtve, odnosno
Zrtava, kada je rije¢ o kolektivnim silovanjima, zatim i o rasapu identiteta podredenoga,
slabijega kolektiva, dok je kod trec¢ega prvenstveno rije¢ o rasapu identiteta pojedinca,
svjedoka, ¢iju tragi¢nost pojacava ¢injenica $to je taj svjedok i subjekt — promatrac dijete.
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Hapexpa Crapukosa: JIuteparypa B
COLIVIOKY/IBTYPHOM IIPOCTPAHCTBE HE3aBUCUMON

CioBeHUM

ITpo6neMa M3MeHeHUA PONM XYHO>KECTBEHHON IUTEpaTypbl B COBPEMEHHOM MIpe
0COOEHHO OCTpa B OBIBIIMX COLVAIUCTUYECKUX CTpaHaX EBpombl, mepeXMBIINMX B
koHIe XX B. KOpeHHbIe 00IIeCTBEHHO-OMUTIYeCKUe n3MeHeHuA. CloBeHus, obper-
mas cyBepeHutert B xofie pacnaga COPIO, — ogyH 13 TUNMYHBIX TpUMepOB. B TeyeHne
ITUTe/IBHOTO BPEeMEHM CIOBEHCKAs JMTepaTypa Pa3BUBaIach IOf, 3HAKOM OOpbOBI 3a
HaI[MIOHAJIbHYI0 He3aBMCUMOCTD, PO/l Ha 3TOM IYyTU 4Yepe3 MHOTHUE CypPOBBbIE MC-
nbITaHuA. [lepBble mecATUIETNA HE3aBUCHMOCTY CO3TAaN HMPEIIOChIIKM IS Kadec-
TBEHHBIX M3MEHEHUII BHYTPU JIUTEPaTypbl U NPUBEIM K TpaHCHOpMaLMU ee POIU
001I1eCTBEHHOI KXU3HIL

KnroyeBble cmoBa: ponb nuUTeparypbl, HedaBucumas CI0BeHMS, CaMOPETYALNA,
MapTyHaIN3an .

Literature in the sociocultural space of independent Slovenia

The problem of changing the role of literature in the modern world is especially acute
in the former socialist European countries, survived at the end of the twentieth century
fundamental social and political changes. Slovenia, which gained sovereignty during the
disintegration of the SFRY, is one of the typical examples. For a long time, Slovenian
literature developed under the sign of the struggle for national independence, going
through many severe trials along the way. The first decades of independence created the
preconditions for qualitative changes within literature and led to the transformation of
its role in public life.

Key words: the role of literature, independent Slovenia, self-regulation, marginalization.

JIuteparypa cbirpana 3HaYUTEIbHYIO POb B mpolecce GOpMuUpOBaHNUs HAIMOHAIIb-
HOTO CaMOCO3HAHWS CTTOBEHCKOTO HAPOZa M BO MHOTOM CIIOCOOGCTBOBaIa 0OpETEHNMIO
UM He3aBUCHMOCTH. VcTopudeckast Cybba CIOBEHIIEB CTajIa IIePBOIPUIIHOI 0CO60IT
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MUCCHM, KOTOPYIO OCYIIECTBIIsIA IUTepaTypa: Yepes Xy/J0XKeCTBEHHOe CI0BO IIJIO JJIS
HIUX OCO3HaHUe eJMHCTBAa Hanuu. Ha NmpoTsyKeHMM HEeCKONbKMX BEKOB Ba>KHeIIei
3ajiadeit IUTepaTypsl OblIa CAMOMIEHTUNKALMOHHA s, Befyllelt QYHKI[Mell — HAIo-
Ha/IbHO-OXPaHUTENIbHAS, TO €CTh “BCS MOIIb HAIMIOHAIBHOI YKM3HU ObI/Ia COCPEROoTOYe-
Ha B muTeparype” (JlormaH 1997: 27). BeccMeHHO HaXOsACh Ha CTpake HaIlIOHA/IbHBIX
MHTEpecoB, 3alluIas U KyIbTUBUPYS HallMOHAJIbHbIE LIEeHHOCTY, IUTepaTypa Ha ca-
MBIX PasHBIX 9TallaX CTOBEHCKON MCTOPUM, M OCOOEHHO B ee IepeIOMHbIe MOMEHTBI
(1848, 1918, 1945, 1991), c OFHOIT CTOPOHBI, CTAHOBI/IACh OPY/AMEM BHEPEHMsI B 0011e-
CTBEHHOE CO3HaHNe Pa3IMYHBbIX IPOrpaMM HAIMOHATBHOI'O BO3POXKMAEHMA, C JPYToi
— CTpeMI/Iach MHTETPUPOBATHCA B €BPONENICKMIL MUTEPATyPHbIN Mpouecc. B Hemanon
cTeneHu 6arofapsa 0co60My MOIO>KEHMIO TUTEPATYPbl BHYTPYU HAaIIMOHAIBHON Mudo-
JIOTUY, COXPAaHEHMIO €I0 “KOfa~ HaIMM, aMOPTU3MPOBAJICA KYIbTYPHBI U UEOIOTU-
YeCKUI MPECCUHT CO CTOPOHBI B/IACTEl BCEX FOCYHAPCTB, B COCTAB KOTOPBIX BXOJUIIA
CrnoBeHusI.

ITyTb K TOCYHAPCTBEHHOCTH OBLI COMPSDKEH C CYPOBBIMI UCIIBITAHUAMMI, 0COOEH-
HO 000CTPUBIINMIUCA B MUHYBIIeM cToeTy. Ha BceM ero mpoTsSyKeHUN UMeJI0 MeCTO
CTOIKHOBEHUE UIE0JIOTNIL, ITO IocTaBuIo CIOBEHMIO Iepef; BBIOOPOM MeXAY dalms-
MOM U KOMMYHM3MOM, KOMMYHM3MOM U JileMOKpatueii. JIuteparypa okasanaach B Iylie
9TUX KOHQIMKTOB ¥ MICIBITBIBAJIA CYJIbHeliIIee UX faBeHue. OHO OBIIO pas3IMYHbIM Ha
PasHBIX 3TalaX, HO IIPUCYTCTBOBAIO Ha MPOTsKeHNN Bcero XX Beka, HepeKo IIPUHM-
Masi HACM/IbCTBEHHO-penpecCcuBHble GOPMBI, YTO IPUBOLIIIO K TOTATIBHOI MIEONTOTH-
3anuy MCKyccTBa. [lepuoy COnManuCTUIecKoro CTPOUTENbCTBA OTINYATICST 0COOEHHO
HACTOVYVBBIM CTPEMJ/ICHMEM BJIaCTell K KOHTPOJIIO Hafl tuTepaTypoil. OfHaKo U B 9TO
BpeMs ell YAaBaJIoCh COXPAHATD M3BECTHYI0 aBTOHOMHOCTD. B yCIOBMAX MOMUTUKO-U-
[eOTIOTYeCKOT0 IIPeCCUHTIa IuTeparypa BbipabaTbiBana crennududeckue Gopmsl co-
IPOTHBIIEHNS, KOTOPOE pacIIaThIBANO MJeiHble U XYHLO>KeCTBEHHbIE CTEPEOTUIIBI U
Jies1amo Ipolecc 0CBOOOXK/EHNSI OT FUKTATa UAeonorny HeobpatuMbiM. K Takum mpo-
SIBJIEHUSIM 3CTETUYIECKOTO MHAKOMBICINSA B C/IOBEHMM MOXKHO OTHECTM MOJEPHMUCT-
CKMII M TOCTMOJIEPHUCTCKMIT AUCKYPChI'. BeTynmBiiee B mutepaTypy MOC/IEBOEHHOE
IIOKOJIEHVE IPOHMKANIOCh IYXOM TParnyeckKoro ryMaHusMa, IpUCYILero eBpoIeicKol
IIOC/IeBOEHHO TuTepaType. OTCTPaHIACh OT TEKYIUX IIPO6IeM COLMATICTIYECKOTO
CTPOUTENIbCTBA, HEKOTOPbIE aBTOPBI HAUMHAAU MCKATh BBIXOJ B 9K3UCTEHIMATbHBIX
PpelleHnsIX, BBIpakanu ce6st ¢ IOMOIIbIO ICKYCCTBA, OTPUIIAIONIETO CTPOr0 MUMeTHYe-
ckuit nopxoz. [ocne cmeptu M. B. Tuto (1980) armocdepa o61iecTBeHHOT0 6posKeHNUs
U3MEHMIa PACCTAHOBKY CIMJI, Ha CMEHY 3allM(pOBaHHBIM TEKCTaM 9K3UCTEHIIMA/Ib-
HO-MOJIEPHUCTCKOTO TUIIa IIPULUIN IIPOU3BENEHNs, BbIPaskalolilie KPUTUIECKOe CO-
3HaHue. B 9TO ke BpeMs MHOIMX JIMTEPaTOpPOB NpuBiIekna ¢pyumocodus 1 scTeTUKa
[IOCTMOJEPHM3MA, C IIOMOIIBI0 KOTOPBIX OHM CTPEMUINCH IPOTUBOCTOSITH a0CYPRHO-
CTU COLMAIMCTIYECKON CUCTEMbI U MIEOIOTNYECKOMY KOJIIAICY TOTA/TUTAPHOTO 006-
mecTBa. [locTMOepHU3M IO PHIBAT aBTOPUTET KaHOHM3MPOBAHHOI HAI[MOHAIBHOM

' 06 srom moppobuee: Crapukosa H. H. (2012), “Mopepuusm 27 “Tloctmopepuusm”, Jlekcukon
H0HCHOCABAHCKUX Iumepamyp, oTB. pen. I. A. Vinbuna, inppuk, Mocksa, 269-275, 350-355.
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JUTEPaTyPHOI UCTOPUY, HUBETMPOBAN PasInydue MeX/y BBICOKOI 1 HU3KOII TuTepa-
TYPOI1 1 TIOABEPral COMHEHNIO OOLIeIPUHATHIE acTeTndeckre Mofenu. Kak ciencraue,
B muTeparype CoBeHun koHna 1980-x — Havama 1990-X IT. cOCyl[eCTBOBA Lie/IbIi KOH-
IJIOMepaT TPaAMLIVOHHBIX XyLO>KeCTBEHHBIX TeUeHM!Il, Kya MOIIM BHEIPATHCA HEKO-
TOpble HOBbIE (M1 OOHOBJ/ICHHBIE CTapble), HO IIPM 9TOM HI OJJHO He IpeolIafiao.

Ba>kHy10 posb B IeMOHTa)ke I0TOCIABCKON COLMAIVCTUYECKON CUCTEMBI ChITpa-
M HEKOTOpBle CIOBEHCKME TUTePaTypHO-KPUTUYECKUE M3JaHUA: HAallpUMep, IPUH-
L[UIMaTbHOE 3HAa4YeHMe MMesa JeATeTbHOCTb XypHana Hoea pesus, BBICTyNaBIIEro
3a J[eMOKpaTU3aluio 1 a1bepannsalnio He TONbKO B cepe MUTepaTypsl U KYIbTY-
poL, HO u B obuectBe B retoM (Crapukosa 2020: 179). Ha 3akare THTOBCKOIL 910X
001IIeCTBEHHbIE U XY[OXKECTBEHHBIE MHUIMATUBBI CIOBEHCKNX IINCATeNell, MO CYTH,
3aMeHM/IN OTCYTCTBYIOLIVIEe MHCTUTYTHI IIOJIMTUYECKOTO IITopanu3Ma. Ilucarennu npo-
CBeIa/lM 4MTaTesIell, OTKPbIBAIM MM I/a3a Ha fedeKThl CYIeCTBYIOIIeil MOMUuTIYe-
CKOJT CUCTEMBI, TPOOYXK/as XelaHle ee M3MEHUTb, YTO BIIOCTICICTBUY B OIIPe/lelleHHOI
CTeIleHM HOB/INSIO Ha UCXOJ, ePBbIX AeMOKPATUIECKIX BbIOOPOB I IIPOBO3I/IALIICHIIE
CyBepeHUTeTa.

B 1991 r. CioBeHMs feMOKpaTH4YeCKMM IyTeM o0peia He3aBUCUMOCTD, IOy Y1Ia
MeXIYHapoJHOe IIPU3HAHNE CO CTOPOHBI BeyIMX MUPOBBIX IePKaB, Yepe3 HeCKOTIb-
KO JIeT OoKasanmach B coctaBe CeBepoaTNIaHTMYECKOTO absHca, EBpocorosa, mepBoil
13 HOBBIX CcTpaH — wieHoB EC BcTynmia B 30Hy eBpo. OTHAKO 3T1 Cy/ibOOHOCHDIE TIe-
peMeHBI IIpUBENIN U K HEOXUJAHHBIM TPyHZHOCTAM. OTMeHa I1jeH3ypBl, IepecTpoiiKa
OTHOIIEHNI TOCYAapCTBa, 00IIeCTBA U KY/IBTY PbI, CTOIKHOBEHNE CTPEM/ICHN S K HAL[MO-
Ha/bHOMY CaMOYTBepPKJeHNIO C IIPOoIleccaMy TI06anm3aIuy — BCé 3TO CKa3anoch Kak
Ha 00CTaHOBKe B CTPaHe B IJeJIOM, Tak ¥ Ha GPYHKIVIOHVPOBaHUY INTePaTyphl. B HOBBIX
06CTOATEIbCTBAX INTEPATYPA Haua/la MICKATh afieKBaTHbIE CIIOCOObI B3aMMOZIEIICTBI C
IeICTBUTENBHOCTBIO I CPasy XKe CTONKHYIACh C IP06/IeMoil “BbDKMBAHNSA B YCIOBUAX
PBIHKA, BBICOKOV KOHKYPEHIIMEN, TaBMHO MacCOBOJ IepeBOHONM npoaykuun. 1990-¢
I'T. CTQ/IV IIEPEIOMHBIMM B INTEPaTy PHOI )KU3HM — B 9TO BpeM: BCA JIUTepaTypHas CU-
CTeMa IpeTepIie/ia CYIeCTBEHHYIO IePeCTPOIIKY, BBIHYK€HHAsI IIPUCIOCA0INBATHCS
K HOBOJI 9KOHOMMYECKOII cycTeMe KOOpauHAT. [lepeMeHbl 3aTpOHY/IN caMble pasHbIe
06macTH: CO6CTBEHHO XYI0XKECTBEHHYI0 IIPOAYKIUIO U ee COBIT, POpMIPOBaHUe KHIX-
HOTO PbIHKQ, JIeSATe/IbHOCTh TBOPYECKMX COI030B U U3JIATeIbCTB, IPOdecCHOHANbHYIO
KOMMYHUKAIo (pecTuBam, KOHKYPChI), TUTEPATyPHble MPEMUM, LIKOIBHYIO IIPO-
rpaMMy U T.J. ITO He MOIJIO He OTPA3UThCs HA TeMATHKe, IPpOo6IeMaTKe, 5XaHPOBBIX
npepnouTeHnAax. KoMMepuyanusanusa Ho4YTH BeeX cdep fesATeNbHOCTY, TpaHChopMa-
LM HOCUTeJIeNl MacCOBON KY/IBTYPbI, POCT IIPeCTV>Ka HeBepOaIbHOro (BM3yalIbHOTO
M ayJ1aTbHOTO) M3MEpPeHM s OOILIeCTBEHHO KOMMYHMKAIUY, HAKOHELl, HaCTyIIeHNe
JHTepHeTa — BCE 9TO CHOCOOCTBOBAIO TOMY, UTO JIMTEpaTypa MOCTEIEHHO CHaBaia
cBou obmectBeHHble mo3unuu. Kak ormedaer Matesx Koc (2014: 284), “B memokpa-
tideckoit CIOBeHNNM OMACHOCTD AJIsi CBOOOABI TBOPUYECTBA, IMTEPATYPBL I NCKYCCTBA
Terepb NpeCTaB/AeT He MeOI0TUA, KaK 9TO ObIIO Ha IPOTA>KeHNUM IIOYTH BCeli BTO-
poit monoBuHel XX B., a pbIHOYHAsA CUTyallMs, KOTopas, He Oy[b TOCyIapCTBEHHOrO
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(buHaHCMPOBaHMA KYIbTYPbl, HaHeC/Ia ObI Cepbe3HBIil yiep6 HeKOMMepUeCKO TuTe-
paTypHOI MPOAYKIIMM, IePeBOIAM U T'YMaHUTAPHBIM TPyAaM . VIHaKOMBIC/INE, CTpeM-
JIeHMe K JYXOBHOII U OIMTUYECKOI CBOOOJE, Ha IPOTSHKEHNU CTONIBKUX AeCATUIeTII
YCUIEHHO KY/IbTUBIPOBABIINECS B CIOBEHCKOII IIICATEIbCKOI CPefie, IePeCcTaroT ObITh
CTUMY/IaMU XYJ0KECTBEHHOTO POCTa. B yCmoBuAX TOTanuTapusMa CI0BECHOE TBOpYe-
CTBO, €C/IY OHO He ObLIO Ha CIy)0e y UIeoNIoruy, caMo 1o cede yyxe ABIATOCh MaHU-
¢ecranmert ceobonbl. [Tocme cMeHBI peXXUMa 1 3aBOEBaHMA JEMOKPATUYECKUX CBOOO],
BBISICHUJIOCD, YTO MX OOpeTeHNe He [JaeT TOTO OLIYIIeHMs TBOPUECKOI PacKpemnoleH-
HOCTH, KOTOpOe B conmanuctudeckoit FOrocmasum gaBama 60pp6a 3a mpaBo XyLO>KHUKA
Ha MHAMBU/yaTbHOE KPUTIYECKOe OTHOLICHNE K JelICTBUTE/IbHOCTH, 32 CBOOOLY TBOP-
YeCKOTO caMOBbIpaKeHNuA. B HesaBucumoit CIOBeHMM CIOXKWIACH TapajloKcaabHas
CUTyallusA: HOBOMCIIEYEHHOE TOCY/IapCTBO II€pecTano pacCMaTpUBaTh XYLOXKECTBEH-
HYIO IIeYaTHYIO NMPOAYKIVWIO KaK MHCTPYMEHT HAI[MOHAJTbHOI CaMOUJIeHTU(UKAIIUN
U TIepeaipecoBasIo 9Ty 00sA3aHHOCTb YaCTHOMY M3JATeNI0 C €0 KOMMePYeCKUM MHTe-
pecom. ITonutndeckne u 9KOHOMMUYeCKUe TpaHCHOPMALINM “3aIYCTUIN MEXaHU3M Ca-
MOPeTY/ISIINY HALMOHAIBHON INTePATyPHOI CUCTEMBI, BIDKIIMOI HEOOXOAMMOCTHIO
IPUCIIOCOOUTHCS K HOBBIM YCTIOBMSIM, ‘BCTPOUTHCS B ITI0OANMN3NPOBAHHYIO 3alIafHYIO
KYJIBTYPY, YTO CIIOCOOCTBOBA/IO BOSHMKHOBEHIIO B CTPaHe HOBOJ TUTEPaTyPHOI CUTY-
anuy, pasByBaloLlerics no sakoHaM peiaka’ (Crapukosa 2018: 13). B To sxe BpeMs OKOH-
JaTelbHOe YTBep>KAeHMe B 00IeCTBEeHHON XXISHM IIPUHIINIIA [TI0paTn3Ma IPUBENo K
COCYIIIeCTBOBAHMIO B KY/IbTyPe MHOXECTBA 9CTETMYECKUX clcTeM. PesynbraTom aToro
cTas HeObIBAJIBII 9KIEKTU3M, COYETAHNME HA JIUTEPATyPHOM II0/Ie CaMbIX pa3HOOOpas-
HBIX BEKTOPOB, O3THUK U AVICKYPCOB.

PpIHOYHBIE OTHOLIEHMS CIIPOBOLMPOBAIY OYPHBII MOAbEM IOIY/IAPHOI XKaHpPO-
BOII IPOAYKIINH, B TIEPBYIO OYepelb JeTeKTUBa U (GaHTACTUKY, a TAK)Ke IYTEeBBIX 3a-
METOK ¥ IIPOM3Be/IeHNIT 9pOTUIECKOTO0 cofiepKaHu. IIpu aToM peyb ujeT He TOMbKO O
KO/INYeCTBe, HO 11 0 KadecTBe. HekoTopble 06pasifbl TPUBUATBHDBIX )KaHPOB JOCTUITIN B
CTIOBEHCKOJ1 ITPO3e CTO/Ib BHICOKOT'O XyH0XKECTBEHHOIO YPOBH, YTO IX KaK “BBICOKYIO”
JIUTEPATYPY, OTBEYAIOLYI0 B3bICKATe/IbHBIM 9CTeTUYECKIM TPeOOBaHUAM, TellepPb B TOM
VIV MHOJ CTeIleHY yYUThIBaeT OONIBIIMHCTBO IuTeparypoBenos (Bupk 2014: 253-255;
Starikova 2010: 305-309). He 6e3 BnusHNUA MOCTMOJEPHM3MA Ha aBaHCLEHY LIATHYI
HAIlVIOHAJIbHBII BApMAHT ‘Marudeckoro peannusma’ — “pernoHanbHas (aHTACTUKA
aBTOPBI KOTOPOIT MIMPOKO MCIIOIb30BANMU MU(GOTOIMIECKUIT M STHOKY/IBTYPHBIN Ma-
Tepran oTAenbHbIX obmacTert CrroBeHnnu. B mpose akTuBm3npoBamace mpobmeMarnka
CEeKCya/IbHbIX MEHbBIIVHCTB, IOSABNU/INCH IPOU3BEIEHN) A, OCIAPUBAOIINE YCTOABIINICS
B3I/IAJ] Ha CEKCYaZbHYI0 UIAEHTUMYHOCTb; OHU CTalM Ba>KHOV COCTaBJIAMOIEN NuUTepa-
TYPHOTO Ipollecca He TONbKO O/1arofjapsi CBOel COLMaNbHON PeeBaHTHOCTY, HO 1 B
psAfie cny4aeB TaK)Ke BCIENCTBME BHICOKOTO Xy/J0’KeCTBEHHOT0 ypoBHs. Havana sasoe-
BbIBaTb YMTATE/IbCKOE IPOCTPAHCTBO KEHCKas [1P03a, KOTOpas BBe/la B XYHN0XKECTBEH-
HbIJT KOHTEKCT )KEHCKYI0 “OITUKY M CeHCHMOMTBbHOCTD. [eHIePHBII COCTAB CTTOBEHCKIX
nureparopoB B XXI B. mpereprien CylleCTBEHHbIE M3MEHEHUA: JIONA aBTOPOB-)KEH-
myH BeIpocia 1o 40%. HamncaHHbIe MMM IpON3BefIeHNA MONIb3YIOTCA YNTATETbCKUM
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CIIPOCOM, PEryAsApHO HOMMHUPYIOTCA Ha HallMOHA/lbHble TUTEPATypHble IIPEeMUN U
MHOTAAa fake UX momydvaoT. bpuna IlIBurenp-Mepa, Karapuna Mapununy, CysaHa
Tparuuk, Harama Kpam6eprep, Moriua Kymepaeit, Cranka Xpacrens, [Tonona I'masa,
Bpoust JKaxkens, Beponnka CHMOHNTY U [p. aKTUBHO BHEPSIOT B XyJOXKECTBEHHYIO
IPAKTUKY TEXHUKY “FKEHCKOTO MIChbMA , X TBOPYECTBO, “TlepecTaB OBITh HAOOPOM OT-
e/IBHBIX TEKCTOB, IPEBPATU/IOCH B (DEHOMEH KYJIBTYPBI, IIPOSIB/IEHNE TeHAEePHOMOTH-
BMPOBAHHOTO KOJ/UIeKTUBHOTO cosHauus (Crapukosa 2013: 108).

BakHble U3MeHEHMsI KOCHY/IUCh POMAaHHOTO JKaHpa. B c/loBeHCKOM uTepaTypo-
BeJleHNM JaBHO c(hOPMIPOBAIOCH IIPEfiCTaB/IeHNE O XYL0XKeCTBEHHOM KaHOHE C/IOBEH-
CKOTO pOMaHa, B OCHOBE KOTOPOTO ObL/IN /iBe ITTaBHBIE COCTAB/ISIONYE — HALIVOHAIbHAS
ufest M MUPU3M — U JeIICTBOBAI “KAaHOHM3MPOBAHHBIN THUI Ieposi, TOCKYIOLIETO IO
HepocTbKuMoMy. HakaHyHe npoBosrianenns rocygapcrBenHocTn SIHko Koc Bbicka-
3aJI TUTIOTE3Y O TOM, YTO C M3MEHEHMEM ‘COIMOKYIbTYPHBIX OCHOB CTTOBEHCTBA MOX-
HO OXXUJATh U M3MEHEeHMsI TUIMYHBIX 00pas1oB croBeHckoro pomana” (Kos 1991: 50),
OHa OKa3a/lach IPOBUAYECKOIL. [71aBHOI OCOOEHHOCTHIO COBPEMEHHOTO CIOBEHCKOTO
pOMaHa CTAHOBUTCS YKaHPOBBIII CHHKPETU3M, COYeTaHNe IPU3HAKOB MHOTUX )KaHPOB
BHYTPU OTAEIBHOTO MpOM3BefeHNMsI. [Ip1 9TOM KOMMYIeCTBEHHBIE TI0KA3aTe/Nl PpOMaH-
HOJ HPOAYKLMN CYIIeCTBEHHO BO3pociu. V, eciu m3gaBaTh B TOJ 110 POMaHY MOTYT
JIMIIb CaMble IIOROBUTHIE — IBajbg Pnucap, Bunko Ménepunopdep, Muxa Manunsun,
- TO 4-6 IpOM3BENIEHNUIT 3a IeCATD JIeT — CPeJHeCTATUCTUIECKIIT TOKa3aTelb Mpo3a-
UKOB IIEpPBOTO psifia, Tak paboraoT [paro Snuap, Munan [leknesa, Pepu JlanHurdex.
[IpyHUMINAIBHBL TAK)Ke M3MEHEHNs] KaueCTBEHHBIE, CBSI3aHHbIE C AOMUHUPOBA-
HUEM OT/|e/IbHBIX TUIIOB pOMaHa. IIbITasch IpUBECTM MHOrooOpasie COBPeMEeHHOI
HAIIMOHA/IPHOJ POMAaHHOI IPORYKIVM K HEKOeMY 001ieMy KOHIeIITya/IbHO-TUIIOJO-
rm4eckoMy 3HaMmeHareno Anoisusa 3yman-Cocud, Bemef, 38 MuxamnaoM ONIITeIHOM
IpeJlaraeT BOCIIONb30BAThCA YHNUBEPCAIBHOI MPUCTABKON “TpaHC” M Ha3BaTb IpO-
LYKTMBHO Pa3BUBAIOIINIICS B CIOBEHCKOIl IIpO3e TpeHA “TpaHcpeamusmoMm’. Ilo ee
MHEHWIO, 3TO OIIpefie/ieHIe CIIOCOOHO TOYHO OTPA3NUTh XaPAKTEpP YTBEPKAAIOLIETOCS
COBPEMEHHOTO METO/A/CTIUISI, COeUHSIIONIETO 9/IeMEHTHI TPARANI[MOHHON peancTide-
CKOJI TEXHMKY C MHHOBALMsIMIU HAa Y POBHE Xy/J0)KeCTBEHHOro 06pasa. IlogobHble TpaHc-
¢dbopManuy yKOpeHUBIIElCsA MOfIeNTV PeaTCcTIYeCKOro poMaHa OHa OOHApYyXXWUBaeT B
npoussefieHnAX Asema Yapa, Mate onenua, ®panbo Opanunda, Aunpes Moposuya,
Anppes Cky6buna, 3opana Xouesapa, SIuu Bupka u psaga gpyrux mucareneit (Zupan
Sosi¢ 2011: 105-106). CHoBa OKa3anuchb BOCTPeOOBAHHBIMIL “HEBBIMBIIIIEHHBIE CIO)Ke-
TBI, ATIe/UIMPYIOLINe K HAIIMIOHA/IbHOMY IIPOLITIOMY I HacTosimeMy. K ommbITy 1 ypokam
Bropoit MupoBoJt BOJIHBL 00pallaloTcs B cBouX poMaHax [Iparo fuuap (besvimannoe
depeso, 2008; Imoti Houvio 5 ee 6uden, 2010), 3opko Cumund (ITocnedHue decimote 6pa-
mos, 2012), Maits Xagepnan (Awneen 3absenus, 2012), Mapyuia Kpece (Cmpawro nu
mne?, 2012), Bepouuka Cumonntu (Meana neped mopem, 2019) u np. 3mo6onHeBHbIe,
pe3oHaHCHBIE U “HeyJoOHbIe” IPO6IEMBL: OIOKEHNE B CTPAHE HAIIVOHA/IBHBIX MEHb-
MIMHCTB, Cy/ibOa “BBIYEPKHYTHIX , T.e. NMIOEN C I0TOCMaBCKMMI IAacIIOPTaMy, Ha MO-
MEHT NPOBO3IJIALIEHNsI CYBEPEHNTeTa KMUBIINX U paboraBumx B CIOBEHUN U B CUITY
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HOMUTUYECKUX U OI0POKPATHMYECKNX NPUYNH MCKITIOUEHHBIX U3 peecTpa ee Ipaxk/iaH,
nomnanu B noje 3penus lopana BoitHosnua (Yegpypor son!, 2008 u [xcopdxuy 603s8pa-
waemcst, 2021), Muxu Manuuuu (Buuepxnymas, 2014), Quuo bayxka (Koney. Onsmo,
2015).

O6paieHne K IaTOJIOTMAM U aHOMAaIMAM COBPEMEHHOr0 00ILecTBa XapaKTepPHO
TaK>Ke IJIs IpaMaTyprum ¥ IO033MM, MepeXXMBAIINX ONpe/ie/IeHHbIN ogbeM. B cie-
HUYECKOM MCKYCCTBe JUAMPYIONUe MO3UIMK 3aBOEBbIBaeT MONUTHUYECKaA Apama. B
9TOM >XaHpe, IPUMeHsA 37IEMEHThbl abCypfia, TPOTECKa, CATUPBI, YCIIEMIHO PaboTaloT
IpefiCTaBUTe/IN CPefHero mokomeHmss Marbspx 3ymanund, Bunko Mémepupopdep,
Iparnua [loTounsk, a Takxe 6omee mononsie Crmona Cemennd n Pok Bumanuk. B mo-
93un Ha ¢oHe coxpaHAouxcsa HeouHTUMUCTCKUX (Ilerep Cemomnny, Maiis Bunmap,
Kars Ilepar), ypbaunctuaeckux (Ilpumox Uyunnk, Ypou 3ynasn, I'perop Ilopnorap),
HeoMopiepHucTcKuX (Ypour ITpax, Ypmka Kpambeprep, Cepreit XapraMoB) TeH/IeHIUIT
aBTOPBI BCe Yallle “CTAaHOBATCSA aHATUTUKAMM IT0OATbHBIX 1 TOKAIbHBIX COLMATbHBIX
YPOXCTB: HOTpeOUTeNIbCTBA, IIOTOHM 3a ycrexoM, Hacunus (Novak Popov 2010: 181),
UX BOJIHYIOT TeMbI OeXeHIleB, 1CIaMO(oO6uy, HAlMOHAIBHO BPaXkbl, COL[MAIBHOIO
paccnoeHusa. Ba>kHOI BexOil COBPEMEHHOT'O CIOBEHCKOTO CTUXOC/IOXEHUS SB/AET-
cs1 anmyeckas nosMa bopuca A. Hosaka Bpama 6essozsépamuocmu: snoc (2015-2017),
06myM 06beMoM 40 THIC. CTUXOB, B KOTOPOII ITOST PEeKOHCTPYUPYET U Bepupuumpyer
IPOIIIOe, BOIIJIONIAS €r0 B MO3TUYECKUX 0Opasax.

OuryTiMo mepecTpous HallMOHAIbHYI0 TUTEPATYPHYI0 UHPPACTPYKTYPY U KOM-
myHukanuio Mureprer. CeteBoe nHPOPMALMOHHOE OOeCIIeYeH e IMEIOT BCe BeLyIIiie
JUTepaTypHble opranusanuu: ObmectBo crnoBeHckux mucareneir, [IEH-uentp, Llentp
CJIOBEHCKOII uTeparypbl, OOLIeCTBO CTTOBEHCKUX IMTEPATyPHBIX IIEPEeBOAYMKOB U IP.
Kopmyc Xymo)KeCTBEHHBIX TEKCTOB IIPOJOJKAET OLM(PPOBBIBATHCS, CO3IAIOTCS 3JIeK-
TPOHHBIE KaTajory, undposble OGUOMMOTEKM M CAlThl, CUCTeMaTU3MpyIolue bene-
TpucTuky. Tak, Hanpumep caitTr COBISS comep>kxuT crmcok BceX HblHE 3paBCTBYIOLINX
CJIOBEHCKIX aBTOPOB, IlepedeHb CTa TEKYI[UX Hanbojiee BOCTpeOOBAHHBIX IUTATE/IAMU
OMOMMOTEIHBIX KHUT, 61OIMOrpaduio CepMItHbIX U3JAHNIT, aBTOPCKIe 6ubmuorpadmm,
(duKCUpyeT UUTUPYEeMOCTb ¥ PEMITUHIOBYIO0 YCIEUIHOCTDb TUTEPATOPOB ¥ IIPOU3Befie-
Huit. Judposas 6ubnnorexa Crosennu (Digitalna knjiznica Slovenije, dLib) sHakomut
¢ nuteparypHoit nepuopukoit XIX-XX BB., HAyYHBIMU CTaThsIMU, PYKONIUCAMY, Gerie-
tpuctukoit. Ha cartrax 6emnerpuctuxu Wikivir: Slovenska leposlovna klasika, Zbirka
slovenskih leposlovnih besedil 3aperucTpupoBaHo OKO/IO CeMUAECSTH LIECTU THICSY
IoTb30BaTenell. bOMbIIMHCTBO BeAYIIMX I'YMaHUTAPHBIX JKYPHA/IOB U CIIEIMaNN3N-
POBaHHBIX (PMIONIOrNYECKNX COOPHUKOB VIMEIOT 37IeKTPOHHBIE BEPCUU. JNEKTPOHHBIN
pecypc CTaHOBUTCA OJHMM M3 Ba)KHEHIINX PBIYAaroB AUCTPUOYLMY, €TO MCIIOTb3YIOT
U3[laTe/IbCTBA, OMOMMOTEKN, KHIDKHBIE MarasyHbI U SPMapKy, HA HACTPOEHME YUTa-
Te/IbCKOI ayJUTOPYM U pabOTY KPUTUKOB OONIBIIOE BIVSHNE OKa3bIBAIOT HHTEPHET-(o-
PyMBI, TepcoHanbHble Oorn. Bee daie aBTOpBI IP1OEraoT K MHTEPHET-TEXHOMTOT UM
CaMOIIPOJBYKEHNSI I CETEBOI “PacCKPyTKI .
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“ITo6ounslit” adpdexkT OT BceX IMOMUTUYECKUX, SKOHOMMUYECKUX, TEXHOIOTHYe-
CKUX TpaHCOpManmit 1 fuBepcrUKAINIL IPOSBUICA B KYIbTYPHOII cepe: CTOBEH-
CKO€ COLMOKYIBTypHOE IPOCTPAHCTBO II€PecTano ObITb NUTEPATYpPOLEHTPUIHBIM,
C/IOBEHCKasl JIMTepaTypa JANIINIACh CBOETO 0COOOTO IIOTOXEHWS 1 BeAYIeil PO 1
[IOCTEIIEHHO BBITECHSIETCsI Ha Iepudepnio OOLIeCTBEHHON XU3HM. Bo3MOXHO, 3Ta
HaJIBUTAIOIAACA MapriHaIbHOCTD B YCJIOBUAX Xaoca ITIOOATBHOTO “MUPOBOrO CO06-
IecTBa CTaHET TOMYKOM K OOPETEeHMIO CIOBEHCKMMM IMCAaTeIsIMM HOBOI CBOOOJDL,
¢ OGHOBJIEHHOII KOppeslNell CONanbHOTO ¥ MHANBUAYaIbHOTO, HAI[MOHAIBHOTO U
YHIBEPCaIbHOTO, [TT06aIBHOTO U JIOKAIbHOTO.

[TpoBOSI/IALIEHNIO CYBEPEHUTETA IIPEALIECTBOBA/I IIOYTH TBHICSYE/IETHUI IMyTb,
Ha IPOTSDKEHUM KOTOPOTO CIOBEHCKOMY SI3BIKY M JIMTEPAType KaK IIABHBIM Cpefi-
CTBaM BBIPa’KeHMS HAI[MOHAJIBHOTO CaMOCO3HAHMS IIPUAABalIOCh 0co00e 3HaYeHIe.
C obperennem CroBeHMell TOCYAapCTBEHHOCTU CIOBEHCKasA NTUTEPAaTypa 3aBepllnia
CBOI0 MHOTOBEKOBYIO HAIVIOHATbHO-OXPAHUTENbHYI0 MUCCHIO, YaCTMYHO YTpaTuiIa
IPUBUIETMPOBAHHBIN CTATyC U JIUIOM K JIMIY CTOJIKHY/IACh C HEOOXOAMMOCTBIO IIe-
PEOCMBICINTD M AKTYa/IU3MPOBATh CBOIO OOLIeCTBEHHYI pojb. OIHAKO, HECMOTPS
Ha BO3PACTAONIYI0 ONACHOCTb MApPTMHAIM3ALNN U Pa3MbIBaHNUE [[EHHOCTHBIX KPUTe-
pueB, OHa BCe ellle CIIOCOOHA aKKyMYIMpOBaTb CBOIl “aTmyeckmil moreHuman (Virk
2021: 193) u co3paBaTbh MHTENIEKTyabHble M 3CTeTHYeCKMe (GOPMBI IepeXKMBaHNUs
JKVI3HM, BBIIIOTTHSA TeM CaMbIM CBOIO BaXKHEIIIYIO0 3a/Iauy — 3alUIIATh YXOBHYI0 9KO-
JIOTMIO YeJIoBeKa.
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